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" EL AIRE DE BERLIN

Para quienes a finales de los setenta y comienzo de

los ochenta, por vez primera viajamos a Berlin, la
rabiosa cancién de Nina Hagen (o de quien sabe cual de
los cantantes de la época) hacfa clara referencia a lo
excepcional y-singular del entorno de la ciudad.
Territorio-isla inmerso doscientos kilémetros en el
interiof de Alemania Oriental, desde el instante mismo
de acceder a ella -largas esperas en puestos de aduanas
donde los minuciosos registros podian durar dos o tres
horas- la sensacién de haber llegado al mitico lugar
cambiaba nuestros 4nimos : porque en aquel Berlin, en
los afios veinte y treinta, habian convivido los politicos,
arquitectos, escritores, directores de cine y teatro que en
los setenta descubrfamos y asumiamos como referencia,
como maestros olvidados de una generacion perdida.

La ciudad descrita por Kracauer, Koestler, Canetti,
Tucholsky, Doblin o Fallada por fin surgia a nuestro
alcance: llegdbamos deseosos por recorrer el barrio de
Tiergarten descrito por Benjamin, por repetir los paseos
referidos por Hessel o por visitar los restos del Ghetto
vivido por Scholem. El “aire de Berlin”, lo preciso y.
especifico de aquel ambiente, reafirmaba nuestro deseo
por recorrer la ciudad, por aprender a perdernos en ella,
y la referencia planteada con aquel territorio acotado y
delimitado por el muro la establecimos de manera a
como la definiera Isherwood, més preocupado en
reflejar el cambio de costumbres de una sociedad que en
retratar ambientes urbanos.

Visitar los hitos urbanos o recorrer los espacios que
configuraron la memoria histérica descrita en tantos y
tantos testimonios se hacfa imposible al haber roto
Berlin tanto con su pasado préximo como el inmediato,
no coincidiendo las referencias urbanas en los setenta
con los lugares mencionados en los veinte o treinta : el
Zoo que Benjamin describiera al referirse a su infancia
se habia transformado, el ambiente del Lietzansee que
relataba Jacob van Hoddis se habia alterado por la
presencia del periférico y el Kreutzberg descrito por
Ernst Blass nada tenia en comtin con lo que, en los
setenta, eran los distritos 36 6 61. Kreutzberg turco y
barrio de alternativos y auténomos que, entendido como
espacio residual por su proximidad del muro, albergaba
a los joévenes marginales en las inmediaciones de la
destruida Gorlitzer Bahnhof. Y si por todos los medios
se buscaba hacer olvidar los afios de Weimar y los del
Reich, también el desarrollismo de los “nifios milagro”
queria borrar el recuerdo del “Luftbruke” y los afios de
Guerra fria, cuando otro espacio, -el de Tempelhof- jugé
un papel clave en la vida de la ciudad.

El visitante que llegaba a Berlin en los setenta tan
s6lo tenfa dos referencias : el Muro, que atraia al
visitante con el impudor del tullido que se empefia en
exhibir sus eccemas, y los monumentos recuperados o
reconstruidos que, por su singularidad, se convertian en
referencia obligada. Quienes coincidfamos, por ejemplo,
en el patio central de Britz o frente a cualquiera de las
viviendas Siemmensstadt, fotografiando aquello sobre lo
cual tantas veces habfamos oido hablar, nos sonrefamos
mutuamente con la complicidad de sabernos iniciados
en un mismo rito, de ser poseedores de idénticas clayes
Yy, sobre todo, en sabernos ambos extranjeros. Y si era
dificil percibir o comprender la estructura de la trama
urbana histérica -vefamos poco, por cuanto que solo
estdbamos interesados en el pasado e ignordbamos
voluntariamente el presente-, la otra referencia bésica
era el hecho mismo del Muro.

Pocas veces sin embargo entendido el visitante -
extranjero en la ciudad y, en consecuencia, sin lazos o
referencias con la otra parte-, el Muro como una enorme
cicatriz que dividfa la trama urbana de una ciudad.
Mediatizado por la “informacién” que lo presentaba
como dramdtica frontera que separaba dos concepciones
del mundo, se daba el caso por ejemplo que los planos
de la ciudad publicados tanto en un lado como en el otro
ignoraban cuanto se encontraba més alld del Muro (el
viario se interrumpia subitamente, sin referir si las calles
continuaban o no mds alld) y de ese modo el hecho
politico eliminaba por completo cualquier reflexién
sobre la pervivencia o no de la trama urbana. El Muro
era la fotografia -convenida o esponténea, que tanto da-
del Vopo saltando la alambrada, el video de aquel
dramdtico concierto en la Filarménica en el que se
interpretd, el mismo dia en que se construia el Muro, la
“Patética”, o la visita al este a través del S-Bahn (que
dificil es olvidar aquellos laberintos alicatados en
amarillo, bajo la estacién de Friedrichstrasse, donde
pacientes viajeros esperdbamos en perfecto orden la casi
segura humillacién de un prusiano policia de fronteras).
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Aquello era el muro y éstas, entre otras, la imdgenes que
pervivieron durante afios, del mismo modo que el
famoso “Ich bin ein Berliner” se entendié como la
respuesta occidental a tal situacion.

Pero la verdad es que se hacia abstraccién de este
hecho y en algtin sentido se lograba vivir de espaldas al
mismo. El Muro sélo se entendia -desde la zona
occidental- como lugar de concentracién de turistas, se
limitaba a las inmediaciones del Checkpoint Charlie :
para los que recorrfan la ciudad sin bajar del autobus,
solo existian dos paradas puntuales; la mafiana, para
subir a un extafio tinglado desde el que buscaban
percibir -incluso mediante prismdticos- el mundo
prohibido de la DDR; por la noche, y con pretexto de

" conocer el ambiente “mundano” berlinés, paseaban por

Kudamm deteniéndose junto a los grandes negocios de

.automéviles (donde se exhibian sofisticados modelos de

Mercedes y BMW) u observando las jévenes prostitutas
situadas en las inmediaciones de la Uhlandstrasse.

En la década de los ochenta la ciudad cambié por
cuanto que la celebracién en 1987 de la International
Bauasstellung (IBA) sirvi6 para dinamizar la

_ arquitectura moderna en Berlin, haciendo de la ciudad

un auténtico escaparate de debate arquitecténico
mantenido en dichos afios. En un momento en el que -a
causa de la crisis econdmica, o por motivos de pobreza
tedrica, como se prefiera- la arquitectura se definia
desde lo que entonces de definiera como “el hecho
dibujado”, los mds destacados arquitectos europeos y
americanos recibieron el encargo de proyectar 'y
construir una pequefia pieza, entendida como testimonio
de su saber hacer. Debido a ello Berlin se convirti6 en
muy poco tiempo en referencia obligada de una cultura
especifica y se hizo preciso pregrinar a la ciudad y ver,
“in situ”, aquella extraordinaria exposicién de ejemplos
dispersos : poco importaba el valor intrinseco de las
piezas (no todas eran de idéntica calidad) ni se trataba de
comprender cuanto la operacién tenfa un interés urbano,
ayudando a consolidar y afianzar un tejido destruido. Lo
que se facilitaba al visitante era la posibilidad de
recorrer, en poco mds de dos dias, uh panorama
completo de la arquitectura contempordnea y la
consecuencia fue que aquellos que poco antes dedicaban
casi exclusivamente su tiempo a visitar “ruinas” de la
cultura Weimar, dividian ahora sus intereses y buscaban

también identificar -mediante guias, revistas o -

catdlogos- imdgenes de una modernidad difundidas
hasta la saciedad.

Dividido entre lo nuevo y lo viejo, el visitante -
desilusionado por tener que pagar un visado para
recorrer el sector oriental- apenas hacia otra cosa que
pasear por la Unter der Linden, visitar quiz4 el
Pergamon y quizd asistir a aquel espectdculo prusiano

que era el ritual del cambio de guardia en la Neue
Wache, el pequefio edificio de la Unter der Linden que
Schinkel proyectara y que Tessenov reformé tras la
guerra, 0 como mucho -y para quienes conocieran el
texto de Doblin- visitar sorprendidos el desierto urbano
que era la Alexanderplatz. Pero la realidad del Berlin
Este le era completamente desconocida y zonas como
Pernzlauerberg, Marzham, Hellersdorf o, incluso la que
primero se llamé Stalin-Allee y luego Karl Marx Allee,
quedaron inexploradas y desconocidas para un visitante
mds preocupado en como gastar los absurdos 25 marcos
que habia sido obligado a cambiar en la frontera (las
monedas eran de alumnio y los billetes parecian sacados
del juegos infantiles tipo “El Palé”, con la salvedad de
que en ellos figuraban los rostros de Marx, Engels,..)
que en visitar un racionalismo arquitecténico que, de
haber estado pocos metros al Oeste, ignorarlo se hubiese
entendido como auténtica provocaci6n : el hecho
entonces de pasar de nuevo la aduana, de retomar el S-
Bahn en direccién Zoo, poder volver a la normalidad,
suponia el fin de una tensién contenida durante todo el
dia. :

Si el Muro se entendia como obstdculo, como
frontera que sélo era posible atravesar en dos pumntos
(Checkpoint Charlie y la estacién Friedrichstrasse) y lo
que importaba era el hecho mismo de haber pasado al
otro lado (sorprendido a su vez ante la indiferencia del
berlinés occidental frente a cuanto ocurriera en la otra
parte), tampoco el visitante ocasional estaba por lo
general interesado en conocer la realidad del Oeste,
razén por la cual solfa ignorar aquella otra experiencia,
paralela a la modernidad que se llamé IBA viejo y que
fue una gran operacién de rehabilitacién y renovacién
de edificios en barrios marginales. Por ello, tras los
cambios realizados por el IBA, parecia que nada ya se
podia cambiar en Berlin y que aquella isla languideceria
por siempre jamds en su dulce y pldcida
situacion/contradiccion. Pero en esto, y sin previo aviso,
lleg6 el 9 de noviembre de 1989 y, como es sabido, cay6
el Muro.

Entre Noviembre del 89 y Junio del 90 la situacién
cambid a velocidad de vértigo y, consecuentemente, la
imagen de la ciudad se transformé: en poco tiempo
Berlin dejaba tanto de ser un isla inmersa en territorio
extrafio como debia recuperar su trama histérica
integrando dos mundos bien distintos. El Este no era ya
un espacio rechazado, y quizd los primeros contactos
surgieran con astucia de la especulacion privada que
rdpidamente adquirié propiedades a precios ridiculos,
comprando viviendas en mal estado en zonas
excepcionales de la vieja ciudad o sus inmediaciones
(Postdam o los alrededores de Miigellsee),
aprovechando ademds que los antiguos propietarios no

AGOSTO 1996

estaban demasiado avezados ante el duro y astuto capital
inmobiliario del oeste. Es cierto que los problemas de
tipo legal comenzaron cuando antiguos propietarios
refugiados en su dfa en la Repiblica Federal,
reclamaban el retorno de sus propiedadee y derechos,
pero lo mds importante fue que, al margen de las
actuaciones desarolladas desde el sector privado, pronto
se comprendi6 que debian de ser tanto el Estado como el
Senado de la ciudad quienes interviniesen solucionando
dos temas urbanos de indudable importancia: en primer
lugar, las diferencias entre los standares de vida entre
ambas zonas eran escandalosamente desiguales, por 10
que debia buscarse igualar la calidad de los servicios; en
segundo lugar, la desaparicién del Muro permitia dejar
al descubierto el enorme costurén que era aquella
cicatriz de casi 160 kilémetors de longitud y, en
consecuencia se vié la trascendencia que ahora tenfa
intervenir en el centro de la ciudad.

Para dar solucién al primer tema -y esperando asi
obtener financiacién Federal- el Senado de Berlin
presenté la candidatura de la ciudad como sede de los
Juegos Olimpicos a celebrar en el afio 2000: en este
sentido, dentro de un primer plan quincenal se establecia
la construccién de 57.000 viviendas, se reordenaba el
espacio militar hasta entonces reservado a los cuarteles
aliados en el sector occidengal y se buscaba realojar la
industria situada en el lago Havel, en Spandau, al tiempo
que se proyectaba un transporte por ferrocarril que debia
unir el noreste de la ciudad con el sureste. La segunda
politica se referia a como actuar en el centro de la
ciudad, en las inmediaciones de esa Postdamer Platz que
en los afios anteriores a la Guerra habia sido el punto
mds concurrido de Berlin, atravesada cada dia por
millones de personas.

La divisi6n que tras la guerra se hizo de la ciudad en
cuatro sectores y la posterior construccién del Muro, en
agosto de 1961, dejaba en manos soviéticas lo que fuera
el antiguo centro histérico y comercial; y si bien el Muro
interrumpia paseos, rompia calles o llegaba incluso a
dividir viviendas, en ciertas zonas de la ciudad tuvo un
efecto bien distinto -precisamente alli donde antes
existiera el centro comercial- al generar en sus
inmediaciones un solar yermo sin interés tanto para unos
como para otros: espacio maldito para el sector
occidental, por cuanto su inmediatez con el muro restaba
valor comercial, espacio maldito igualmente para el Este
al haber estado en su dia tanto el Cuartel General de
Hitler como el centro de las SS de la Gestapo; por ello a
los pocos meses de la reunificacion, se vendia a
Daimler-Mercedes Benz una paicela municipal de casi
7.000 m2 con vistas a que se volviese a edificar el
“corazén comercial” de la ciudad en la zona, y
consecuencia de ello fue el encargo que desde el Senado
se hacia a siete arquitectos para definir estrategias en el
drea proxima a Postdamer Platz y que debifan incluir la
histdrica y también desaparecida Leipziger Platz y la
Leipzigerstrasse... ;

A partir de ese momento se inicia una doble carrera:
por una parte, el interés de las grandes multinacionales
por adquirir suelo en el centro garantiza la reordenacién
del mismo: sin embargo, los diferentes concursos
convocados -muchos de ellos para una misma zona-
credndose en este sentido una evidente confusién sobre
la cual serfa el futuro sobre las partes de la ciudad han
tenido como consecuencia atraer a grandes estudios
americanos, ingleses o italianos que toman, en el
momento actual, a Berlin como lugar de construccién de ;
una nueva realidad, sobre todo tras la decision del
parlamento alemdn en convertir de nuevo Berlin en
capital de la Repuiblica.

En apenas quince afios todo ha cambiado, pero que
nadie piense que el Muro ha desaparecido: las
diferencias entre una parte y otra se mantienen en la
mente de muchas personas, el rechazo egoista de unos
frente al pago de nuevos impuestos implica la aparicién
de un sentimiento de rechazo frente a quienes hace poco
eran considerados “nuestros desgraciados hermanos” y,
por lo mismo, las depuraciones practicadas, el altisimo
paro y el considerarse como ciudadano de segunda ha
hecho que los antiguos habitantes del Este reivindiquen
también la existencia de un muro. Sucede pues que las
referencias han variado dos o, incluso, tres veces; la
imagen de la ciudad busca su identidad y aquel “aire de
Berlin” que cantaran los rockeros de los ochenta refleja
ahora unas preocupaciones distintas.

Carlos Sambricio es Catedrdtico de la Escuela de
Arquitectura de Madrid.
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EL. ARTE DEL TOREO

JUAN CRUZ GASTON

Hay que ser un inconsciente, un poco
temerario, mds que valiente ademds de iluso,
para intentar, por mi parte, establecer una
relacién entre el arte del toreo y la arquitectura,
cuando a lo sumo, he llegado a calcular la
resistencia de carga de una viga o algiin que otro
célculo helicoidal.

El toreo es arte, ;0 no lo es?. La arquitectura
no cabe duda que lo es. En todo caso el arte del
toreo es efimero, dura muy poco, solo en el
momento de su creacién y se repite cuantas
veces sea capaz el torero de dar lances al toro
con el capote o la muleta y pocas veces, mientras
la arquitectura permanece.

En la arquitectura cuentan, para el profano en
la materia, lo bello -lo exterior e interior del
edificio y la técnica- la propia estructura, la
propia construccién y distribucién, calculado
para que, ademés dé seguridad y sea duradero.

En el toreo cuenta lo bello, la ejecucion de los
lances, que percibe cualquier aficionado o
espectador sensible al arte y también a la técnica,
algo necesario absolutamente para la
construccién, efimera, de una buena faena pero
que raras veces percibe el espectador.

El arquitecto hace sus proyectos en funcién de
las necesidades del cliente y unos presupuestos a
los que habrd que ajustarse la mayoria de las
veces.

En el toreo, el diestro también debera ajustarse
a las condiciones que tenga el toro, para que su
cliente; el publico, quede satisfecho de su labor.

Para crear arte son necesarias unas
condiciones especiales. No creo que un artista,
en cualquiera de sus facetas, esté en todo
momento inspirado.El pintor, el arquitecto, el
escultor, el torero... deberdn dominar la técnica,
conocimientos del color y sus mezclas, el

.

célculo, que es fundamental, y conocimentos de
los materiales a utilizar, el manejo del cincel y la
maceta, el conocimiento de los terrenos,
querencias y hdbitos naturales de los toros.

Siendo todo esto necesario y suficiente para
crear, sin la inspiracién -algo que no se compra
en los mercados- no serd posible crear algo bello
y personal que perdure.

El toreo tal y como estd montado en la
actualidad, es un negocio como otro cualquiera.
La creacién de arte en el toreo corre un serio
peligro por la tendencia a la uniformidad de la
materia prima, el toro, con el riesgo que las
faenas de los toreros se parezcan como gotas de
agua, unas a otras.

Para crear una faena artistica, tiene que

establecerse una comunicacién entre el toro y el

torero, ha de haber un marco adecuado, las
plazas de toros, sin pretender decir ni asegurar,
que en el campo no se hagan faenas perfectas de
técnica y arte inspirado, creacion, sin mds, del
arte del toreo, pero faltard la admiracién del
publico. Crear arte en solitario, para uno mismo,
sin que trascienda, tendrd importancia para la
propia satisfaccién del artista pero no dejara de
ser un hurto para la propia cultura taurina.

Si Veldzquez o Gaudi, hubieran guardado sus
cuadros y proyectos y otros tantos artistas, el
mundo no podria contemplar sus maravillosas
obras. El torero no puede guardar sus faenas
artisticas, las tiene que crear y manifestar en
publico, en el ruedo y delante del toro. Algunas
faenas quedan plasmadas en la retina y en la
mente del aficionado y con el paso del tiempo,
se aumentan o terminan por desaparecer. Arte
efiméro el del toreo, pero cuando se produce
hace vibrar de emocién al aficionado y lo
traslada a lo sublime.

Las obras arquitecténicas permanecen cientos
de afios y las contemplan y admira la
humanidad. Las faenas de los toreros ante el
toro, apenas duran diez minutos y hay que
crearlas cada tarde de corrida, cuando el artista
tiene esos momentos de inspiracién en los que
solo cuenta para el torero su oponente, el toro y
un mundo de magia etérea, que desaparece o que
dura en el tiempo que cada aficionado lo guarde
en un rincén de su cerebro.

La diferencia es sustancial. La obra fisica, la
arquitecténica queda. La faena del torero solo

podrd quedar en el recuerdo de cada aficionado,

pero, en ambas profesiones se crea arte, si bien
la diferencia a favor de la arquitectura es
innegable.

Juan Cruz Gaston es critico taurino.

HISTORIA DEL TOREO

PEDRO MARI AZOFRA

Por no irnos muy lejos, vamos a citar el toreo
de principios de siglo, que es el que hemos podi-
do ver con imagenes. Concretemos las referen-
cias en Joselito y Belmonte y las peliculas que
nos quedan y de ahi en adelante.

Las figuras posteriores a estos dos astros del
mundo taurino nos han dejado numerosos mo-
mentos para el estudio de cdmo era el toreo en
aquellos tiempos. Toreo basado en las piernas,
toreo curvo en movimientos y lejano a la inmovi-
lidad y unos toros similares a las corridas que ac-
tualmente se lidian en Madrid, Pamplona y Bil-
bao. jQue se han lidiado en la actual temporada!

Ni uno de los toros «grabados» humilla, va
con largura y repite con frecuencia sus embesti-
das.

Ninguno de los toreros, en los pocos pases, los
liga en tandas largas. Y eran figuras. Y fueron
nombres histéricos por sus.argumentos.

Manolete aporté el inmovilismo, entre otras
cosas, al toreo en tiempo de utreros desnutridos y
con espectadores también mal alimentados. De
toda esta época y tras kilémetros de celuloide vi-
sionado, es el califa cordobés y especialmente
Pepin Martin Vazquez lo més influyente y simi-
lar del toreo actual. A nuestro modesto entender.

Ordéfiez, Antofiete, El Viti, Camino..., perfec-
cionaron lo anterior en la rama cldsica, y Pedrés,
Démaso Gonzdlez y Ojeda crearon y consolida-
ron una linea de verdad y riesgo que ha impresio-
nado mds por peligro que por la estética.

Paralelo a estos campos hubo siempre un bata-
116n de legionarios que por exigencias de los do-
minantes se apuntaron a las guerras mas duras
que mantuvieron en cartel ganaderfas similares a
las de toreros de «otra épocax.

Era su unica salida para poder participar en la
«guerra» general.

Las gentes del comin, los que mantienen la
fiesta industrializada, se han decantado, mayori-

tariamente, por las faenas de muchos pases, por
la vistosidad supérflua, por el cesto de trofeos y
por el impresionismo feriante. Aunque los infor-
madores de mds tribuna, fama y cartel siempre
escribieron contra esa corriente.

Ahora mismo no se tolerarfa, sin bronca, una
faena destacada de toreros histéricos de cincuen-
ta afios atrds. Tampoco en plazas medio exigen-
tes se darfan de paso los toros de los «miticos»
afios cincuenta y sesenta. Ni setenta!

Cuando a tantos humanos se les trata como
animales, serfa impensable una suerte de varas
sin parapetos. es moda considerar a los animales
como humanos.

(Puede el toreo haber perdido reciedumbre,
riesgo, raices, peligro...?

(Ha ganado en espectdculo, humanizacién, di-
vertimento, belleza, estilismo, etc.?

(Ha ganado la Fiesta de Toros? ;Se torea me-
jor que nunca, como dijo Dominguin poco antes
de morir? ;Se trampea mds que en la vida?

Actualmente no tienen «mercado», para lo que
las mayorfas exigen en las plazas y la prepara-
cién de los toreros, los toros que se parecen «a
los de antes». No «entretienen» a nadie, aunque
pueden asustar a unos pocos. No emocionan.

El «arte» implica conjunto de reglas para hacer
bien algunaé cosas. Arte de torear, se dice. En lo
anterior se puede implicar la astucia, mafia o cau-
tela.

Cada torero le aplica su capacidad personal.

Considerando lo anterior, unos opinan que el
toreo ha degenerado, y otros que ha mejorado es-
téticamente. Lo cierto e irrefutable es que antes y
ahora siempre hubo broncas, descontentos y una
corriente critica hacia los lideres.

De los innominados, modestos y troperos...,
nadie sabe datos.

Pedro Mari Azofra es critico taurino
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EXPOSICION

HABLANDO DE TOROS

FERNANDO LOPEZ-NOBLEZA

No hay que ser Rapel para adivinar el estado agénico del
toro actual. Es a él, a su problematica, al que vamos a tratar
de referirnos.

Es lamentable contemplar el estado al que han llevado al
toro a través de estos dltimos afios los cuatro mercaderes de
turno, a los que cabria de alguna forma exigirles responsabi-
lidades a no sé que nivel , al olvidarse el concepto casi sagra-
do de que la fiesta es de todos y el respeto a la tradicién se la
han saltado por el arco del triunfo... Juan Pedro Domecq, uno
de los responsables directos sin llegar a tildarlo de mercader
al huso fenicio, es de los que creen estar tocados por la Divi-
na Providencia y ser la panacea del espectdculo.

Lejos de seguir la linea trazada en su ganaderia en el en-
caste de lo de Garcia Predajas, en una de sus inspiraciones, al
parecer del mds alld, introduce la informatica en la crianza
del toro bravo, fijandola en dos conceptos: de un lado la es-
tructura morfoldgica, (pitones, anchura, caja, culatas, etc,
etc) por otro lado las caracterisiticas que segiin los mensajes
recibidos alumbraran lo que bautizé y enfatiz6 como el toro
artista: prontitud y ritmo en la arrancada, galope, fijeza en el
caballo, grado de dolor del toro en la lidia, rectitud en la mu-
leta, humillar, clase, repetir con nobleza, etc, etc, asi hasta fi-
jar 24 caracteres, ahf es nada.

Uno que manifiesta su total ignoracia en materia tan deli-
cada como es la genética, no puede evitar acordarse de los
aspectos tenebrosos del laboratorio aquél donde se alumbr6 a
Frankestein. Menos mal que los tentaderos hasta la fecha se
realizan a la luz del dfa y con taquigrafos.

Con lo sencillo que serfa que los ganaderos aunaran crite-
rios, poniéndose a trabajar sin mds dilacién en esos cinco
puntos que al parecer son los responsables entre otras cosas
de las claudicaciones de las reses en forma de caidas, a saber:
consanguinidad, lidia, genetica, alimentacién y guindstica
funcional. Resuelto esto, aunque no definitivo, se habria da-
do un paso de gigante.

Dejemos a los toros artistas programados en los ordenado-
res al mundo de la fantasia. Nosotros tras los ensayos, basdn-
donos en el espectdculo tan deplorable que estan ofreciendo
los productos de Domecq, espectaculo donde lo mds pareci-
do a un toro es pura ficci6n, unido al dato del toro lidiado en
las pasadas fallas, engendrado de una vaca suiza y semen de
res brava, burraco de pelo y “Bienmesabe” de nombre, de ne-
fastos resultados, pedemos decir sin ningtin rubor, aquello
de, “eramos pocos y pari6 la abuela”

Fernando Lépez-Nobleza es critico taurino

15 PLAZAS DE TOROS 15
MANOLO GONZALEZ

Del 29 de Julio al 18 de Agosto, en la Galerfa de Arte de
la ciudad francesa de Dax, hermanada con Logrofio, se ha
expuesto la muestra elaborada por el Colegio de Arquitectos
sobre 15 Plazas de Toros y Espacios Taurinos en La Rioja.

El dia 6 de Agosto tuvo lugar una mesa redonda presidida
por el Alcalde de la ciudad Jaques Forté, con la Delegada de
Actos Culturales Florence Defos du Rau y a la que
asistimos una delegacién riojana compuesta por el
arquitecto Enrique Aranzubia, como comisario de la
Exposicién, Miguel Arceiz, y quien suscribe, acompafiados
del arquitecto donostiarra Antxon Martinez-Salazar, el
también arquitecto francés Laurent Cazalis y el taurino
Jean-Louis Castanet.

Los arquitectos, y en concreto Enrique Aranzubfia,
hablaron de los aspectos constructivos y de la evolucién
urbanfstica de las plazas de toros.

Arceiz expuso el momento taurino francés en la seriedad
con la que se presentan los toros y el respeto a los toreros.

Castanet y quien suscribe, compartiendo el mismo punto
de vista, incidieron en la baja de casta de las ganaderfas, y
otro fraude, el afeitado.

Alusiones al encaste Domecq, y en suma un encuentro
donde se habl6 con rigor de plazas de toros, toros y toreros,
sin concesiones a la galerfa.

Manolo Gonzdlez es critico taurino.
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Fig. 1. Navarrete

Camino de Santiago

Fig. 2.- Grafion: 1. Iglesia San Juan, 2. Antiguo hospital, 3. Ayuntamiento, 4. Calle Mayor,
5. Calle de Santiago, 6. Calle del Cano, 7. Calle de la Parilla, 8. Calle de las Cercas,
9. Plaza del Horrio, 10. Plaza d' Avila, 11. Calle Quatro cantones
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Fig. 3. Fases de la urbanizacion de la ciudad nueva de Grafion

A. Primer planificacion en el siglo X!
B. Crecimiento del nucleo urbano

C. Conjunto urbano al final del siglo XIli: la ciudad se rodea de un

cerco.

Aunque la ciudad de Grafién aparece como
una ciudad del Camino de Santiago, su
dindmica es muy diferente de la de Navarrete.
La primera etapa se relaciona con la
reconquista cristiana de esta regién. En torno a
afio 900, Alfonso III de Asturias, despues de

~ ENTRE ARQUITECTOS

Una urbanizacién intensa se nota en el norte
de Espafia entre los siglos X y XIII, debido
sucesivamente a la repoblacién de los
territorios abandonados por los Arabes y el
desarrollo del camino de Santiago. La Rioja
tiene sobre su terreno un largo tramo de Camio
de Santiago edificado al final del siglo XI por
Santo Domingo entre Ndjera y Redecilla del
Camino. Este tramo une los ntcleos urbanos
de Néjera, Azofra, Santo Domingo de la
Calzada y Redecilla del Camino, este ntcleo,
hoy situado en Castilla y Leén. Mientras que al
final del siglo XI y durante el siglo XII los
peregrinos andaban de Logrofio a Ndjera
pasando por Villaroya, donde la Orden del
Sepulcro poseia, en 1196, un hospital ya -
mencionado en el afio 1140. El tramo de
Logrofio a Ndjera se modificé entre los tiltimos
afios del siglo XII y los primeros del siglo XIII,
en relacion con el desarrollo de la ciudad

W /«~ En el territorio de la Rioja se observan dos
tipos de relacion entre el Camino de Santiago y

1. el Camino determina la creacién de un
nicleo urbano tal son los casos de Santo
Domingo de la Calzada y Graiién, o facilita el
e desarrollo de un niicleo de poblacién como el

2. al contrario una ciudad, ya existente como
Nijera o recientemente creada, como
Navarrete, modifica el trazado del Camino de
Santiago. Nos proponemos presentar un ntcleo
urbano de cada tipo : Navarrete y Grafién.

La construccion del castillo de Navarrete,
citado por primera vez en 1176, se debe a la
necesidad de defender a la ciudad de Néjera.
En el fuero concedido en 1196 a la ciudad de
Navarrete se invitan a los campesinos para
poblarla. Navarrete no fue solamente una villa
defensiva con un castillo sino también una
ciudad del Camino de Santiago ya que su
implantacién tuvo como consecuencia el
desvio de este camino. La edificacién del
hospital de San Juan de Arce y de una
hospederia, alrededor del afio 1200, junto a la
villa de Navarrete consolida el nuevo tramo del
Camino. Este conjunto sigue funcionando
hasta el siglo XVII. Navarrete se extiende por
la vertiente sur del monticulo en cuya cima se
alzaba el castillo. A principios del siglo XIII la
villa se fortificé. En dicho siglo, posefa
numerosos hospitales. En una primera época
fue propiedad real, después, en el siglo XIV,
paso a ser propiedad sefiorial. El castillo estaba
arruinado a principios del siglo XVII.

El plano de Navarrete aparece como un
medio circulo (fig 1) de lo cual el Castillo
ocupaba el centro. Las calles siguen las curvas
de nivel. Las parcelas en hileras son regulares.
Navarrete es una villa planificada que retine las
funciones defensivas a las de etapa del Camino
de Santiago posteriormente al siglo XII. El

T camino de Santiago se integra en la ciudad

! como calle Mayor. El desarrollo de la ciudad
p J\ se hizo hacia el sur, de arriba abajo. Al
contrario de Navarrete, quien se desarroll6

g sobre una pendiente, la ciudad de Grafién se
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NAVARRETE Y GRANON

JEAN PASSINI

murallas.

Si no hemos encontrado restos de la ciudad
del siglo X, el andlisis de la morfologfa de la
ciudad actual permite acercarse de las etapas
principales de la ciudad en la edad media.

La ciudad de Graii6n, de forma rectangular
y dngulos redondeados, mide 490 m. de largo
por 185 m. de ancho. En la calle de la
Barbacana (fig. 2) se conservan algunos pafios
de la muralla que cercaba la ciudad. El espacio
urbano limitado por el cerco es de 8,04 ha. No
existe una gran plaza rectangular, la vieja plaza
de la iglesia cuya existencia remonta al siglo
XVIII, se sitda detrds de la iglesia sobre el
solar ocupado por el antiguo monasterio.

A principios del siglo XX se abren dos
plazas: la Plaza del Horrio liberada tras un
incendio y la Plaza de Avila donada al pueblo

por un particular.

arquitecténico.

inscribe en la relacién 1 y 3.

previsto.

cantones.

haber vencido a los Arabes, hace edificar un
castillo sobre el Cerro Grafién, a un kilémetro
al nordeste de la ciudad actual. La villa de
Grafién contaba, en los siglos X y XI, varios
barrios alrededor del castillo: el de Stabillo,
mencionado al final del siglo X, los de Sparsa
y de Santa Maria citados en 1028. Existia
también un monasterio, al lado del cual ha
debido pasar la calzada de Santo Domingo.
Grafi6n ha sido en los siglos X y XI un centro
de aglutinacién del espacio riojano occidental.
En el siglo XII, Grafién ha visto descender a
sus habitantes de las faldas del cerro Grafi6n, al
llano donde discurre el camino. En 1256, el rey
de Castilla concede a la villa un fuero, igual al
de la ciudad de Santo Domingo de la Calzada,
en este fuero, Grafion se ha convertido en aldea
de la ciudad de Santo Domingo de la Calzada.
A finales del siglo XIII la villa se rodeé de

Estos dos espacios han sido apropiados por
el publico sin haber sido objeto de un proyecto

La iglesia es el mds antiguo de los edificios
publicos (ayuntamiento, cdrcel, hospital). Su
puerta principal estd orientada al Norte, su
longitud : 44,50 m., coincide con la de una
parcela media de la calle principal. Hemos
admitido como hipdtesis que esta medida pudo
servir como modelo en la constitucién del
parcelario. Utilizando este médulo, podemos
trazar una cuadricula en la cual se inscriben los
contornos de la ciudad y sus calles principales.
El rectdngulo, que encierra la ciudad se

La trama cuadrangular evidencia el papel
determinante de la calle principal en la
elaboracion de la forma y la estructura de la
ciudad de Grafién. Sin embargo es importante
subrayar que el parcelario no es rigurosamente
perpendicular a la calle principal lo que nos
lleva a suponer que la ciudad fue concebida
siguiendo un plano regular pero que su
realizacion fue menos rigurosa que el plano

El andlisis de parcelario se realiza'en
funcién de dos criterios : la direccién de las
parcelas por una parte, y la densidad por otra.
De esta manera surgen discontinuidades en el

] parcelario. Al oeste de la iglesia y de un lado y
otro de la calle mayor, las parcelas alargadas,
estrechas y regularmente orientadas, son
paralelas a la calle transversal de los cuatro

DOS EJ EMPLOS DE LA URBANISTICA MEDIEVAL RIOJANA

con una media de 7, lo que corrsponde a una
parcela de 6,30 m. de ancho. Tres zonas se
distinguen entre las calles laterales de la
Parrilla y del Cafio, una de ellas, de la iglesia a
la calle transversal de los Cuatro Cantones, estd
formado de parcelas de un ancho medio de 7,4
m, las otras dos situadas respectivamente al
este y al oeste de la ciudad presentan una
densidad de parcelario mds fuerte que la zona
precedente, con un ancho medio de 5,5 m.
Entre la calle periférica de la Ciudad y las
calles laterales de la Parrilla y del Cafio, la
densidad modular varia de 3 a 10 m. Estas
parcelas estdn o bien ocupadas principalmente
por almacenes y talleres que alternan con
alguna vivienda, o bien no construidas.

Las discontinuidades del parcelario traducen
a un mismo tiempo las fases de ocupacién
sucesivas asf como las zonas de crecimiento
demogréfico. Si el andlisis morfolégico y
tipolégico de la ciudad de Grafién no ha
permitido precisar la relacién existente entre la
nueva ciudad del siglo XII y el castillo cuya
traza se observa en las fotografias aéreas,
conduce sin embargo a proponer tres etapas
sucesivas en la evolucién de la ciudad entre
finales del siglo X y la mitad del siglo XIII.
(fig.3)

1. Planificacién de la ciudad nueva durante
la segunda mitad del siglo XII, al oeste del
monasterio de San Juan y en las inmediaciones
de la actual calle de los Cuatro Cantones.

2. Incremento simétrico de la ciudad al
Norte y al sur de la calle principal: apertura de
dos calles paralelas a la calle principal.

3. Crecimiento hacia el este del monasterio,
a lo largo de la Calzada de Santo Domingo. A
finales del siglo, la ciudad presenta ya su forma
actual cercada por las murallas.

Posteriormente, el monasterio, que jugé un
papel determinante en la organizacién de la
ciudad, desapareci6. La actual iglesia levantada
sobre el solar del monasterio, data del siglo
XIV siendo remodelada en los siglos XVII y
XVIIL :

El parcelario regular de Grafién es mds
préximo al de Redecilla de Camino, villa
construida sobre el camino y trazado por Santo
Domingo, que al de Navarrete. Las parcelas
perpendiculares a la calle principal son anchas
y la relacién entre la longitud de la casa y el
ancho de la parcela es menor que 1/2. En estas
parcelas el huerto ocupaba un espacio no
despreciable. Los pobladores de Grafién
llevaban una vida semi-rural.

Afiadiremos que ciudades riojanas tales
como Grafién y Navarrete son poco conocidas
en la Edad Media dada su importancia. Parece
urgente, como venimos insistiendo, promover
estudios detallados del conjunto de edifcios
antiguos antes de que se arruinen o los
destruyan, asi como definir el modo de
restaurarlos manteniendo las técnicas de
construccién antiguas.

Los tejidos urbanos conservados desde
finales de la Edad Media, forman parte del
patrimonio de la humanidad compartido con
las iglesias y los monasterios.

El Arquitecto francés Jean Passini es un
gran conocedor e investigador del Camino de
Santiago en Esparia.

A un lado y otro de la calle principal, Calle
Mayor y Calle de Santiago, el nimero de
parcelas por lotes modulares varia entre 5y 9,

(Traducido del francés por los Arquitectos
Gloria Aristegui y Antxon Martinez-Salazar)

De la importancia de Néjera en el camino de
Santiago, se articula una leyenda, famosa en
muchos rincones de Europa.

Tiene origen francés y estd escrita por el
arzobispo Turpin, posiblemente para lavar el honor
y ensalzar la honra del héroe galo Rolddn,
empafiada en la batalla de Roncesvalles.

Tiene la leyenda un sabor de heroismo en un
combate singular celebrado en las cercanias del
castillo de Néjera, cuando sefioreaban este territorio
los moros. .

Tuvo tanta trascendencia en el tiempo de las
peregrinaciones medievales a Compostela, que era
contada por juglares a los romeros.

Existiendo en Ndjera la tradicién secular de
poner cada afio el nombre de Ferragut a un nifio
nacido en la ciudad.

Era este personaje un gigante, cuentan, de la

LEYENDA DE ROLDAN Y FERRAGUT
FORTUN GARCES

estirpe de Goliat y originario de Siria, que estaba
como capitdn en el Castillo de Ndjera. Tenia seis
codos de estatura lo que suponia dos metros
cuarenta centimetros. Su nariz, dice la crénica de
Turpin, era de un palmo de longitud.

Rivalizaba este fornido guerrero en su gigantesca
estatura con su herdica bravura, teniéndole por
invencible en una lid de combate singular. Tan
frecuentes por aquel entonces.

Arribaron a las cercanias de Néjera capitaneados
por Rolddn varios y famosos guerreros de la galia
en peregrinaje a Compostela. Desde un cerro
cercano a Ndjera y en el término de Alesén,
avistaron el castillo cual cerro najerense. Sefioreado

por la media luna.

A esta atalaya de la campifia najerillense, se
conoce con el nombre de “poyo Rolddn”, y se
comenta, que bajo sus piedras existe un fabuloso
tesoro.

Pues bien, el bravo capitdn francés, cristiano a
ultranza, le disgusté que un paraje tan bellisimo,
estuviera en dominio de los infieles y mandé un
emisario para retar al jefe de la fortaleza, en duelo.
No siendo otro que el gigante Ferragut.

Este acept6 el combate y todo se dispuso para la
estacada considerando el duelo como un juicio de
Dios.

En la explanada del castillo de N4jera y al

amanecer los beligerantes entablaron una feroz
lucha a caballo y todo el dia combatieron
heréicamente. Al llegar la noche, establecieron una
tregua hasta el dfa siguiente. Esta vez pie a tierra
prosiguieron el duelo.

Renovada la lucha, el bravo Roldan con una
habil estrategia hizo caer en tierra a su enemigo. El
peso de la armadura le impedia levantarse y Rolddn
tomando la cimitarra del gigante, le corté de un tajo
la cabeza. Consiguiendo asi la sofiada victoria de
conquistar Néjera bajo la ensefia de la Fé de Cristo.

Luego, los romances divulgaron la leyenda y el
arte esculpid la escena del singular combate en
muchas iglesias del camino de Santiago para
alentar las peregrinaciones.

Fortiin Garcés es Jaime Albelda, Cronista
Oficial de Ndjera.
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En la Junta General del 30 de Mayo en la que se hizo publica la entrada
de los miembros de la Junta de Edad como partes integrantes de la Junta
del COAR, cref conveniente animar a nuestros compafieros a presentarse
como candidatos para los cargos que, coyunturalmente tenfamos que
cubrir nosotros.

Ya en aquel momento nuestro compafiero Juan Diez del Corral hizo
publico su deseo de formar una candidatura. Y hoy, convocadas ya las
elecciones, dos candidaturas, dos equipos de compaiieros, piden nuestro
voto para obtener el respaldo necesario para acceder a los cargos. Una, la
presidida por el compaifiero anteriormente citado y la otra, por nuestro
también compaiiero Juan José Moreno Ruiz.

Todos somos conscientes, y de un modo especial los que hemos tenido
experiencia personal de ello, de la exigente dedicacién que comporta el
ser miembro de la Junta, especialmente para el Decano; dedicacion que,
ademds, aumenta constantemente afio tras afio. Lo que hace que cada dia
sea mds dificil encontrar compaferos que quieran y puedan asumir dicha
responsabilidad. Por eso, por encima de toda otra consideracién hay que

COLEGIO |

ELECCIONES COAR-96
GERARDO CUADRA

agradecer su ofrecimiento a los miembros de las dos candidaturas.

Dos candidaturas que si bien, como es 16gico, puedan representar dos
actitudes o talantes diferentes ante los problemas colegiales, ambas
habrén de coincidir, asi es de esperar, en centrar su interés en la necesaria
bisqueda de respuestas, desde una actitud de unién y consenso colegial, a
los graves problemas de la profesion; sin olvidar, por supuesto, la defensa

de los logros positivos que, a lo largo de los afios de vida de este Colegio, '

ya se han conseguido.
No hace falta aqui llamar la atencién sobre esos problemas de una
profesion, la nuestra, que estd sufriendo cambios profundos y acelerados.
La reflexién sobre estos problemas, realizada ya con ocasién del
reciente Congreso Nacional, debe continuar entre nosotros, de modo que
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se concrete en algunas propuestas, al hilo de las ya avanzadas en aquél, y
en conexion con el resto de los Colegio de Arquitectos. Reflexién que se
debe hacer desde el convencimiento de que nuestros colegios
profesionales no deben ser ni aparecer ante la sociedad tan sélo como
centros de defensa de unos intereses, sino como instituciones al servicio
de las necesidades sociales, a través de la mejora del trabajo de los
arquitectos, asumiendo las responsabilidades que nos corresponden dentro
de un justo reparto de las mismas, entre todos lo que intervenimos en el
hecho constructivo.

Por supuesto que en esta tarea la Junta debe sentirse respaldada por
todos los miembros del Colegio. De ahi la importancia de que
respondamos con el mayor interés a la convocatoria de las préximas
elecciones respaldando con nuestro voto a aquellos compafieros que
consideremos mds indicados para abordar las tareas que les esperan.

Gerardo Cuadra es Decano de la Junta de Edad transitoria. Fue
primer Decano del COAR en su constitucion.

JUAN DIEZ DEL CORRAL

JUAN JOSE MORENO RUIZ

e ofrece Enrique Aranzubia un espacio

de dos folios y medio en nuestro “hall”

para contar el programa electoral de la

candidatura que encabezo y me echo a
temblar ante este inusual reto. literario, primero, por
lo sintético que he de ser, y segundo, porque carezco
de modelos a imitar, ya que, por encima de todo,
quisiera que mi escrito, y por extensién, nuestras
elecciones colegiales, no se pareciesen en nada a los
modelos al uso de nuestros politicos.

Aunque para muchos no necesito presentacién, me
gustarfa ofreceros como mi “retrato de campafia”, la
idea de que el mayor empefio durante los veinte afios
que llevo de arquitecto en los diversos rostros de la
profesion, ha sido siempre el tratar de entender “qué
es SER ARQUITECTO”. Tarea que sin duda
proviene de la consciencia de que la profesion a la
que el destino me hab{a llevado, era, y es, una
profesion en crisis. O dicho de otro modo, llevo
veinte aflos reflexionando sobre una crisis que
algunos creen que es nueva por el decreto de
liberalizacién, cuando lo cierto es que el decreto lo
unico que hace es desvelarla.

Ahora bien, si nuestra profesion ya es rarita
aisladamente considerada, la organizacion colectiva
de la misma a través del colegio profesional, me
recuerda a esa aldea de los galos Asterix y Obelix,
que resiste como Gremio a un siglo barrido por los

_huracanados vientos bien del Estado, bien del
Mercado (o sea, o los romanos, o los més barbaros
todavia).

Una resistencia dificil, bien es cierto, en la que nos
hemos dejado influir por unos y otros hasta niveles
en que, a veces hemos sentido que ir al colegio era
casi lo mismo que ir a la delegacién de un Ministerio,
o bien que el colegio se nos aparecia como un simple
sindicato de intereses.

Pues bien, a finales de un siglo marcado por el
imperio de una todopoderosa Técnica (que hizo su
gala de presentacion en la Primera Guerra Mundial),
un siglo en el que hemos podido ver cémo el
Mercado le ha ganado la partida al Estado en cuanto
a la apropiacién y dominio de ese Poder que emerge
del conocimiento cientifico aplicado a la produccién;
la tinica esperanza que cabe por mantener atin alguna
conexién con el Ser o el Espiritu de las cosas, -dicho
asi muy en abstracto como maxima definicién y
aspiracién del ser humano-, es la de fomentar todo
tipo de organizaciones sociales que nos defiendan del
ensimismamiento del Estado o de la barbarie del
Mercado.

Dicho con jerga menos filoséfica : puesto que ni
ante el Estado ni ante el Mercado podemos hablar de
Arquitectura, porque la Arquitectura es justamente la
parte “espiritual” de los servicios que prestamos a
unos y otros, es en el Colegio donde hemos de
encontrar foro y refugio. Y cuando hablo de
Arquitectura con mayusculas no creais que me estoy
refiriendo ni mucho menos a lo que hacen las
“estrellas de la arquitectura” -que ese no es sino otro
mercado de nombres e imagenes creado desde los
medios de comunicacién-, me estoy refiriendo sin
mds a cualquier accién por humilde que sea, que
encierre un poco de bondad, de belleza, de sencillez,
de consideracion con el lugar, de modestia, de amor;
un poco de humanidad, caramba.

Bueno, pues con todo ese bagaje de reflexiones en
curso, desde hace un par de afios me puse a colaborar
en las llamadas tareas “culturales” del colegio : en la
creacion de este boletin, en la organizacion de viajes
de estudios, en la reestructuracion de la biblioteca, en
el apoyo a las exposiciones, etc, etc., hasta que me he

dado cuenta de que la manera de ver la “cultura” en
el Colegio (y en la sociedad toda) es algo asi como
una especie de “ornamento” que queda bien, y lava
nuestras conciencias..., una especie de ir a misa los
domingos para cumplir... Pues bien, lo digo claro y
con las mismas palabras de uno de los mds grandes
arquitectos de este siglo : el ornamento, asi
considerado, es un delito. La cultura, como la
arquitectura, no puede ser tan s6lo una cuestién
ornamental. O pasa a ser la esencia y niicleo del
Colegio, en torno a la cual giren las demds
cuestiones, o el Colegio nunca saldréd del tedioso
péndulo que oscila entre la delegacion ministerial y el
sindicato de intereses.

Cuando vi que se habfan cerrado sin éxito los
intentos de construir una candidatura de consenso en
el primer plazo electoral de este afio y cuando
interpreté que la no presentacién de candidaturas
podia leerse como un cierre definitivo de las
beligerancias domésticas habidas hace casi dos, le
conté todo ello a José Miguel Leén, compaiiero de
fatigas en la Comisién de Cultura durante esta tltima
trayectoria, y con los 0jos un poco a cuadros, porque
no crefa real lo que estaba oyendo, me dié su total
apoyo. Hice publica mi intencién de presentar una
candidatura en la misma Asamblea General en la que
se oyeron voces de lamento y pesimismo porque por
segunda vez se tuviese que recurrir a la Junta de
Edad, y me puse a construir una lista de personas
para hacernos responsables de los cargos vacantes en
la Junta de Gobierno.

Frente al modelo politico al uso (que, por cierto,
tan bajo estd haciendo caer nuestras convicciones
democrdticas) pensé desde el primer momento en
hacer una candidatura desde una Gptica abierta y no
de “tendencia” porque entiendo que la Junta de
Gobierno es una miniasamblea y no estrictamente un

poder ejecutivo : la misma renovacién por partes, o el

mismo hecho de que no sean listas cerradas tienen
ese preciso significado. Es algo que muchos no
entienden porque la inercia del modelo politico
general es muy grande y oculta los viejos principios,
pero yo he apostado por lo plural desde la conviccion
de que si bien hay izquierdas y derechas dentro de la
profesion, hay visiones mds generosas o mas
interesadas, hay aspiraciones a estrella de la
arquitectura o a ganar mas dinero, etc. etc., lo que nos
une, lo que tenemos en comiin como arquitectos, es
mucho mds que lo que nos separa.

José Miguel Le6n, Javier Solozabal, Julidn Torres,
Jests de Pablo y yo, nos presentamos no como un
“equipo” compenetrado y con “ticticas programadas
para ganar”, sino que simplemente cada uno de
NoSotros nos representamos a NOSOtros mismos con
nuestras experiencias y posturas propias, con la
certeza (que yo he intentado trasmitir a todos) de que
tenemos mucho més en comtin de lo que creemos y

con el talante de que desde nuestra madurez .

sabremos entendernos, sabremos representar
dignamente al colectivo y resolver cuantos problemas
se presenten.

A ellos cuatro les estoy sinceramente agrademdo
por haberme entendido y haber aceptado embarcarse
conmigo y entre si, como agradecido lo estaré a todos
aquellos que hagan de estas elecciones un punto de
encuentro entre nOSotros. !

Yo sé que el destino estd escrito y que pedir el
voto es una ordinariez, asi que en mi dnimo s6lo estd
el pediros, como cierre de estas lineas que, conforme
a la misma ilusién que me empuja a mi a la maxima
responsabilidad y servicio al colectivo, hagamos del
Colegio, entre todos, nuestra segunda casa.

ras el periodo de reflexién abierto en

las pasadas elecciones, donde se llegd

al acuerdo de no presentar

candidaturas, para tratar de realizar
una CANDIDATURA DE CONSENSO, con
una representatividad de todos los sectores del
Colegio y a pesar de que por parte de miembros
del colectivo, se realizaron intentos de hacerla
efectiva, hemos llegado de nuevo a una
situacion similar a la de hace afio y medio, por
lo que hemos decidido agruparnos y formar una
Candidatura a Junta de Gobierno.

Sabemos que después del periodo de
vacaciones no es facil leer dos folios y medio de
un Programa electoral y mucho menos si hay
que leer dos programas, pero os pedimos que
presteis la méxima atencién ya que nos jugamos
el futuro del Colegio.

Esperamos que leyendo llegueis al final del
programa que, aunque hemos procurado
resumirlo, sabemos que es drido y que sirva para
“sacudir las conciencias” y os motive para que
el dia de las elecciones nos otorgueis vuestro
voto.

La situacién actual de la profesién en unos

momentos de cambio, unida a la del Colegio, "

nos ha llevado a reunirnos libremente como
grupo de Profesionales para presentar una
opcion libre y diferente, basados en el amor a la
Profesion y a la Organizacién Colegial.

Queremos un Colegio que manteniendo sus
ideales, funcione Corporativamente con la
méxima independencia y eficacia con tres lineas
de accién fundamentales : la actuacidn
profesional, la accién publica y el proceso
administrativo.

El Colegio es una Corporacién de Derecho
Publico constituida por Profesionales por y para
el ejercicio de la Profesién de Arquitecto, por
ello todos debemos sentirnos miembros activos
del mismo y representados en sus actuaciones.

La cohesion entre arquitectos colegiados se
basa en el eliminacién de todo aquello que
provoque divisiones y en el fomento de medidas
integradoras.

Como Corporacién hemos de participar
libremente y con la maxima independencia en
cuantas cuestiones afecten a nuestra profesion,
debidas a la iniciativa publica o privada,
exponiendo nuestras opiniones y actuando en
defensa de valores o derechos, tanto nuestros,
como del resto de los agentes sociales.

El Colegio debe servir a los Arquitectos
Colegiados, no solo como agente administrativo,
sino como impulsor del resto de la vida
profesional, por ello plantearemos los siguientes
puntos concretos :

- Se procurard y potenciard la mejora de la
capacitacion profesional mediante cursos de
especializcién y cursillos de verdadero interés y
debidamente contrastados, incluso con nuevos
Cursos de Doctorado.

- Se propondré una reforma del C.A.T. acorde
con el Colegio, potenciando la méxima
colaboracion y contacto con el resto de Centros
similares.

- Se acercard el Colegio a los colegiados,

.

mejorando los servicios, el sistema de visado,
adecuando las circulares en tiempo y forma con
una mayor informacién de asuntos de interés
general, laborales, fiscales, administrativos, etc.,
y se aproximardn servicios a la provincia
(proponiendo como experiencia la creacién de
una oficina de sellado en Calahorra).

- Se establecerdn colaboraciones con otros
Colegios de Arquitectos, para compartir
experiencias, publicaciones, informes, asesorias
y aprovechar mas las Infraestructuras. ‘

- Se establecerd una mayor colaboracién con
otros Colegios Profesionales y Entidades que
actian en el proceso edificatorio para 1esolver
Problemas comunes.

- Se favorecerd el intercambio de experiencias
entre Arquitectos fomentando encuentros,
actividades culturales y visitas técnicas.

- Se retomard la Bolsa de Trabajo como
medio de distribucién del reparto de los
encargos que lleguen al Colegio y de los que se
logre gestionar o colaborar en su adjudicacién,
potenciando los equipos multigeneracionales.

- Se reforzardn las relaciones con Organismos
publicos, tanto- Autonémicos como Municipales,
sin renunciar a la critica constructiva y a
introducir mejoras en los textos que nos afecten
(Ley del Suelo Autondémica, Ordenanzas
Municipales etc.).

- Se buscardn nuevas captaciones de Trabajo
profesional, bien por medios directos o
favoreciendo el desarrollo de las actividades
como Arquitasa.

- Se procurard la maxima transparencia en la
gestiéon Colegial y en cuantas intervenciones
realicen los representantes legales del Colegio
en cualquier 6rgano piiblico o privado.

- La honestidad en la gestién, el respeto a los
acuerdos de Junta General, la administracién
escrupulosa de los bienes e ingresos colegiales y
en general la atencién a los intereses del
colectivo, constituyen las ideas generales que
conformardn todas las actuaciones de los
miembros de ésta candidatura.

- La junta de Gobierno informard con fluidez
y claridad de los temas de interés general y de su
propia gestién, asf como se mostrard receptiva a
las ideas y propuestas que se le hagan llegar con
el fin de impulsar las actitudes mds integradoras
y participativas. A estos efectos se propondrd un
reuniéon mensual tipo tertulia, de cardcter
informal.

- Se realizard un estudio sobre la conveniencia
de unificar los criterios en temas de visado
urbanistico con otros Colegios Profesionales.

- Se estudiard el procedimento para agilizar el
Pago de minutas, proponiendo a la asamblea su
modificacion.

La candidatura estd formada por Juan José
Moreno Ruiz, Luis Miguel Martinez-Zaporta,
Aurelio Ibarrondo, Pedro Alfonso del Castillo y
Jestis de Pablo.

Queremos ser los mejores gestores para el
colectivo y por ello os pedimos de nuevo y a
través de ésta publicacién vuestro apoyo,
prometiendo nuestra maxima dedicacién para
ser eficaces.

EL HALL

Dlstnbucwn Gratuita
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