iOTRO MAS NO!

LA ALCOHOLERA DE HARO,
EN PELIGRO DE DERRIBO

A punto de celebrarse en Logrofno las “X Jornadas de Intervencién en
el Patrimonio Histérico-Artistico” nos llega la noticia de que en la vecina lo-
calidad de Haro se piensa derribar el conjunto de “La Alcoholera” para,
sobre su solar, construir viviendas. Eso s, manteniendo la chimenea como
recuerdo del mismo.

No es la primera vez que ocurren contradicciones de este fipo. Ojald
de producirse fuese la Ultima, pero ante las grandes dudas de que asi seq,
gueremos recordar a los jarreros preocupados por su ciudad gue no hace
fantos anos el antiguo Mercado de Haro, cuya fotografia cuelga en una
cafeteria de la localidad, fue demolido para constfruir un “anodino” edifi-
cio de viviendas y en su planta baja un mercado igualmente “anodino”.

Nadie defiende que se pueda o deba mantener y rehabilitar todo el
patrimonio edificado existente. La ciudad como cualquier organismo vivo
se fransforma y crece aungue no necesariamente sobre si misma. ¢Porqué
enfonces esta preocupacion por un edificio en desuso desde hace anos,
abandonado y expoliado hasta la degradacion y que sobrevive preca-
riamente entre la arrogante presencia y altura de los insulsos edificios de
viviendas colindantes?.

La respuesta es muy sencilla. Porque a pesar de todo ello, “LA ALCO-
HOLERA” DE HARO ES EL MEJOR EJEMPLO DE ARQUITECTURA FABRIL DE LA
EPOCA MODERNISTA EN LA RIOJA. Y casi el Gnico superviviente podriamos
decir, ya que la desidia, la ignorancia y los intereses especulativos han pro-
piciado la desapariciéon de muchos de estos edificios en nuestra region.

Como prueba de su inferés hay que recordar, que en el ano 1980, el
enfonces Ministerio de Obras PUblicas y Urbanismo, en colaboracion con
el Colegio de Arquitectos encargd a un equipo de arquitectos e historia-
dores, la realizaciéon en la Rioja del “Inventario Abierto de Arquitectura
Espanola Contempordnea” seleccionando y documentando los 25 edifi-
cios de mayor interés. Uno de ellos fue “La Alcoholera”. Alos mds tarde en
los trabajos preparatorios para la realizacion de una Guia de Arquitectura
del siglo XX en la Rioja promovidos por el Colegio de Arquitectos de La
Rioja, el citado edificio volvié a figurar por su gran calidad y por ser uno de
los escasos ejemplos de arquitectura industrial.

Una reciente visita a la Alcoholera en dias pasados, para comprobar
lo que de él quedaba, por dolorosa que fue no dejoé de ser gratificante. Ni
los empenos del Ayuntamiento por ignorar el edificio (la calle por la que
se accedia al edificio se ha recrecido més de 1 m., dejando su enfrada
semienterrada), ni la desidia de la propiedad abandondndolo a su suerte,
ni las zarzas, ni el vandalismo destructivo, han podido todavia con “La
Alcoholera” tal como comentaba un vecino de la zona que coincidia con
nosotros en que esta construccién merecia mejor destino.

Surgida con el importante desarrollo de la industria del vino en Haro,
“La Alcoholera” estd situada en una finca que linda con el Paseo de la
Vega, aungue su acceso principal se produce desde la calle Portugal,
perpendicular a aquel. Su construccién parece ser que comienza hacia
los anos 1914-15, termindndose en el 1918 tal como aparece representa-
do en uno de los edificios y comprende tres edificaciones de cierto fama-
no, una pequena caseta de control, y una esbelta chimenea, que alber-
gordn las diversas actividades que constituian el proceso de elaboracion
de alcohol asi como otros usos complementarios (oficinas, viviendas).

El uso de un Unico lenguaje arquitectonico, en el que son patentes las
referencias e influencias de la arquitectura catalana de la época se ma-
nifiesta en el empleo, en fodas las construcciones, del ladrillo rojo sobre un
fondo estucado que imita silleria creando una imagen unitaria con profu-
sién de detalles de interés. Asi los huecos de puertas y ventanas, con ar-
cos rebajados o agrupados de tres en tres, estdn recercados en ladrillo
destacando las piezas de las claves y arranque de los arcos acabadas
con esfuco imitando piedra. Las esquinas de los diversos cuerpos que van
retallando las fachadas de todos los edificios se resuelven con el mismo
material formando pilastras en las que el ladrillo recrea cajeados, cenefas
y cornisas que se confindan en los remates escalonados, fambién de la-
drillo, que ocultan el frente de los tejados a dos aguas o en los petos hori-
zontales... efc.

Todo el conjunto constituye, asi, un hermoso y sobrio ejemplo de la uti-
lizacién decorativa de la fébrica de ladrillo, propia de la época en que se
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construye. A ello se suman a la racionalidad constructiva de la edificacion
y ese aire de funcionalidad que le oftorga la distribucion de los diversos
usos segun pabellones. En fin, podemos decir que “La Alcoholera” es una
obra arquitecténica singular que ni la ciudad de Haro ni la cultura arqui-
tectonica de La Rioja pueden permitir desaparezca.

Resultaria paraddjico, por ofra parte, que un edificio tan vinculado a
la cultura del vino en su vertiente mdés moderna, la de la produccién in-
dustrializada, un edificio nacido en el esplendor de esa cultura vaya a de-
ribarse en un nuevo momento de auge, en el que bodegueros e indus-
friales del sector buscan dotar a sus instalaciones de arquitecturas de pres-
figio, y que una ciudad como Haro emblemdtica dentro del mundo del vi-
no y que a él debe su desarrollo y fama vea desaparecer silenciosamen-
fe uno de los mejores ejemplos de aquel momento.

Por todo ello, la Comisidn de Cultura del Colegio de Arquitectos de La
Rioja reunida en sesidn ordinaria el dia 2 de Noviembre de 1999, ante el
posible derribo de “La Alcoholera” de Haro, acuerda:

- Solicitar del Ayuntamiento de Haro y de la Comision del Patrimonio
Historico-Artistico de La Rioja (Consejeria de Cultura) se adopten las me-
didas necesarias para proteger el citado conjunto por su especial sin-
gularidad al considerar que constituye EL MEJOR EJEMPLO DE ARQUI-
TECTURA FABRIL DE LA HERENCIA MODERNISTA EN LA RIOJA A PRINCIPIOS
DE SIGLO.

- Presentar a los profesionales de la Arquitectura y de la Historia, asistentes
a las X Jornadas de Intervencion en el Patrimonio Histérico-Artistico que
se van a celebrar en Logrono los dias 4, 5, 6 y 7 de Noviembre nuestra
preocupacion y alarma por tal situacion inviténdoles se adhieran con su
firma a nuestro comunicado.

- Invitar asi mismo a todos los ciudadanos inferesados en que en nuestra
ciudades se pueda seguir disfrutando de edificios que expliquen su his-
toria, a que firmen el presente escrito para su presentacion ante las
Instituciones correspondientes, a fin de evitar el derribo del citado con-
junto y abrir un periodo de estudio de soluciones alternafivas.

- Ofrecer la colaboracién de la Comision de Cultura del Colegio de
Arquitectos para el estudio y andlisis del actual edificio y su futuro.

La Comisién de Cultura del COAR

Vista lateral. Alcoholera de Haro.
Noviembre 1999,
Fotografia: Justo y Teresa Rodriguez

El Cielo
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Mis buenos propésitos para el
ano 2000

Giovanni Muzio

X Jornadas de intervencion en
el Patrimonio Histérico-Artistico
Gaspar Aragén Osés

Pablo Larraneta Penalba

Ladrillos de Santo
Pepe Garrido




Atrds queda un verano de alta intensidad
politico religiosa. En cuatro o cinco veces que
compré el diario La Rioja estaba siempre Pedro
Sanz fotografiado con Monsenor Somalo o con
Ramén Bua, o visitando a la Virgen de
Valvanera, amén de presidiendo romerias y pro-
cesiones. Las relaciones del poder politico con
la iglesia catdlica parecian cordiales a juzgar
por las imdgenes, pero para mi que eran tensas.
Seguro que eran tensas porque durante este ve-
rano no se estaba jugando una subvenciéon al
Alcaste o una reparacién de las cubiertas de las
catedrales, sino algo de mucho de mucha mas
enjundia: el Papa habia dicho de vuelta del vo-
lle del Aosta (justo debajo del Mont Blanc, don-
de también habia estado yo, jmira por dénde!,
pero por la ofra cara...) que el cielo no es un Iu-
gar, jahl; y a nuestro presidente se le debieron
sajar las carnes. Pero, ¢no es la Rioja el cielo?,
¢ho es el vino de Rioja la mismisima sangre de
Cristo?, esfto es infolerable, esto se me hunde, -
debié decirse Pedro Sanz- y desde entonces no
cesd de ir y venir de un obispo a ofro, y de pedir
a una Virgen u a ofra a ver si se arreglaba la co-
sa. Si el Pontifice ha dicho que el cielo no es un
lugar es que no es un lugar, Pedro, -parecia de-
cirle con sonrisa curial el Jefe de la Casa del
Vaticano (ese lugar constfruido, jcarambal a
imagen y semejanza del cielo)-, pero..., que ca-
sualidad, no me habia dado cuenta, -debid
pensar monsefor en una argucia muy propia de
la diplomacia vatficana-, tG también fe llamas
Pedro ¢verdad?, pues hombre, /qué te parece
si te damos las llaves del cielo?. Habil politico,
nuestro presidente pensdé que mds vale algo
que nada, y que las negociaciones son asi, y
gue todo sea por La Rioja, efc. efc. asi que tuvo
que resignarse, después de tantas idas y venidas
y tantas procesiones, a pasar ofro invierno junto
a la puerta prometiendo el cielo a todos los rio-
janos, ya gque mas no podia. Seguro que nuestra
Arancha le consolé mds de una vez diciéndole
gue no hiciera caso de esas noferias y que ya le
iba dar ella cielo desde Agoncillo; pero ya, ya,

RECTIFICACION

(£ ol e
Aofnerias, le debid responder Sanz, que es muy
presidente: donde esté Dios, que se quiten todos
los aviones.

Dios no esté en un lugar, La Rioja no es el cie-
lo, Pedro Sanz no es Dios (aungue segun La Rioja
se le parece porgue le pinfan en tfodas partes) y
los pobres de Exiremadura o de La Mancha,
cuando mueran, no vendrdn a La Rioja.

En verdad os digo que este ha sido un vera-
no de alta intensidad religiosa. Como decia, yo
estuve en la cara francesa del Mont Blanc y
aungue su belleza era deslumbrante bagjo el sol,
-tan deslumbrante como desde el valle de
Aosta-, también se podia sentir el abismo de sus
precipicios, o el terror infernal de las grietas de
sus glaciares. Y un mes antes, a comienzos del
verano, -tal y como confaba en estas mismas
pdginas-, el paraiso era un oasis en Ouazarzate
y el infierno la vasta superficie del desierto ex-
puesta a los terribles rayos solares. Del cielo al in-
fierno parece haber muy poca distancia pero,
desde este punto de vista, son como lugares
pensados por sus efectos sobre el hombre. Alll
donde nos enconframos a gusto, estamos como
en el cielo y cuando decimos esfo es un infierno
describimos un lugar donde lo propio es mar-
charse cuanto antes.

Entre el cielo y el infierno, asi considerados,
siempre ha habido muchos lugares, mds cerca
de uno o de ofro. Ahora bien, sélo en este siglo
hemos prestado afencion a la existencia de
unos espacios, como las autopistas, los aero-
puertos, o las periferias a los que hemos empe-
zado a llamarlos no-lugares. Unamuno temia
que el infierno era la nada, esto es, un no-lugar,
pero en la fradicién judeo cristiana los no-luga-
res cldsicos eran el limbo y el purgatorio, utiliza-
dos, -como las autopistas, los aeropuertos o las

periferias-, como zonas de pasd.

Al decir este verano el Papa que el infierno
no existe y que el Cielo no es un lugar ha queri-
do enredar todos nuestros codigos, confundién-
donos, -si cabe-, un poquito mas de lo que estd-
bamos. Nosotros decimos que cada cosa debe
estar en su lugar, la ropa en el armario, los pu-
cheros en la cocina, los coches en los garajes,
los fractores en el campo, efc, efc. Las cosas
que existen tienen para si un lugar humanamen-
te reconocible y el orden es que cada cosa es-
t& en su sitio. El tedlogo Leonardo Boff, antici-
pdndose al papa en 22 anos, ya decia en 1977
que el reino de Dios no es un ferritorio, sino un
nuevo orden, pero fampoco aclaraba mucho
las cosas porque si Dios existe (dénde estda?,
jcudl es su lugar?, ¢(dénde le ponemos para
que todo esté en orden y para que -segln Boff-
haya Dios?.

Solo si el cielo es el lugar de Dios, podremos
afirmar sin pretensiéon gue ningdn lugar humano
es el cielo. Los franceses, sin embargo, suelen
decir que cuando Dios cred a Francia, estaba
pensando en el cielo. Una amiga holandesa me
contd que en su pais contestaban a ese dicho
diciendo que, para compensar ese exceso, pu-
so alli a los franceses. Pues bien, cada vez que
leo que la Rioja es calidad, pienso que los rioja-
nos se estén volviendo tan fontos como esos
franceses.

Y cada vez que compruebo que la periferia
se extiende y hasta invade el centro, y que au-
mentan las carreteras y se proyectan nuevos
aeropuertos, siento que nuestros politicos estan
en el limbo, y que de nuestro viejo lugar estén
haciendo un purgatorio.

Juan Diez del Corral
Arquitecfo

En mi articulo Arquitectos e Ingenieros del
ndmero 49 de ELhALL cometi sin advertirlo una
gran falta de delicadeza con el gerente de GES-
TUR y campanero arquitecto que quisiera en lo
posible subsanar. La primera versiébn de mi arti-
culo no era para ELhALL y en el séptimo parrafo

hacia mencién a “cualquier gerente de medio
pelo”, en general. Al dar un ejemplo local para
la version de ELhALL usé muy mal el castellano
personificando el calificativo, de modo que de-
beria haber dicho “el gerente de una empresa
de medio pelo” y no cualquier “gerente de me-

dio pelo” antes de dar el ejemplo, tal y como se

me cold. Le pido encarecidas disculpas y hago

mio el pecado: yo si que soy un escritor de me-
dio pelo.

Juan Diez del Corral

Arquitecto
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Estado actual

A raiz de la aparicién en los medios de co-
municacién de la resolucion de la Comision de
Cultura del colegio de arquitectos defendiendo
el valor del edificio sito en la Avda. de la Rioja
n°10 de Logrono, edificio de ciertos aires moder-
nistas, declaréndose en disconformidad con la
solucion que prevé mimetizar la elevacion de
una nueva planta, aplicéndole imitaciones de
los decorados de la fachada actual y como
miembro que soy de dicha comision, me fomé
la molestia de profundizar un poco mas en el co-
nocimiento de la propuesta que ha provocado
cierto debate en la ultima comision.

Me fui al estudio de José Miguel Barrio y José
Anfonio Ferndndez, arquitectos a los que les ha

sido encomendado dicho frabagjo. Empezaron
por comentarme las circunstancias previas y el
proceso de frabajo que estdn siguiendo que
siempre son mucho mdas complejos de lo que
aparentan y los resultados, por consiguiente,
siempre estdn de alguna manera condicionados
por ellos dependiendo de la habilidad del artista
para forear y una vez en faena del talento y sa-
biduria que dios le dio para llegar a una solucion.

Para empezar me ensenaron un enorme y
exquisito plano con el levantamiento del estado
actual de la fachada en conjunto con los edifi-
cios del entorno que forman la manzana. En el
se apreciaba un importante frabajo de andlisis
compositivo, constructivo y estructural de la fa-

chada como elemento mds interesante de de-
bate, ya que el inferior del edificio no tiene una
espacialidad singular ni una tipologia especial,
respondiendo al esquema de vivienda a base

“de habitaciones alcoba y patios inferiores.

En este plano se expresaba cada detalle
del esgrafiado existente, cada moldura, cada
capitel de cada pilastra, cada fisura del muro y
desconchdén del revoco existente. Me explico-
ron pormenorizadamente la composicion mate-
rial, calidad y estado de conservacion de los re-
vocos, de los elementos decorativos asi como
de las importantes fisuras que tiene el muro de
ladrillo macizo, causadas probablemente por
asientos de vigas y forjados cuando se realizd la
fraumdtica reforma en las plantas baja y prime-
ra para albergar la sede de las oficinas del
Banco de Vizcaya. Pude apreciar en la visita re- -
alizada posteriormente al edificio la escasa cali-
dad de los esgrafiados Unicamente compuestos
por dos capas, una base y un revoco pintado
con las formas geométricas que forman los mo-
tivos decorativos realizados mediante plantillas,
y la sorpresa de que las pilastras y capiteles son
de hormigdn prefabricado adosadas al muro de
ladrillo. En resumen, un sistema constructivo de
fachada que se componia como un mecano a
partir de elementos prefabricadas que, por el
contrario de lo podria parecer, tienen mas que
ver con un sistema industrializado mediante mol-
des superpuestos que con una forma artesanal
de construir.

Me contaron también que el edificio era
propiedad del Sr. Garrigosa, un comerciante
textil venido de Catfaluna a Logrono a comien-
z0s de siglo para montar unas fdbricas en La
Rioja de cuya actividad dan cuenta los signos
del escudo gue corona la cornisa. Como pare-
ce ser que le fue bien en sus negocios, quiso ha-
cer en el lugar mas representativo de Logrono
un edificio de viviendas donde tendria su resi-
dencia como muestra de su éxito, para lo cual
encargd a un arquitecto cataldn, J Gili, un edifi-
cio a la moda de su lugar de origen revistiéndo-
le de una cierta cosmética modernista ya que
dicho concepto no va mas alléd en la concep-
cién del edificio.

Me ensenaron dos propuestas de interven-
cién, una la que ellos presentaron al
Ayuntamiento y la contrapropuesta por parte
de esfe ultimo. Ambas tienen cierto inferés, son
coherentes y respetuosas con la memoria del
edificio, encaminadas a restituir el destrozo rea-
lizado por la intervencion anteriormente realiza-
da por el Banco de Vizcaya y a dar una solucion
urbanistica que minore la diferencia existente
entre cornisas con los edificios medianeros. La
propuesta original consistia en ampliar una plan-
ta atico de vidrio, ligeramente retfranqueado de
la linea de fachada, con una cubierta curva de
zinc. En ambos casos solucionando la planta pri-
mera, repifiendo miméticamente una planta
mds vy la baja de forma similar al dibujo original
del edificio que aparece en los archivos del
ayuntfamiento y en la publicacién de la
Comision de Cultura del Colegio “Arquitectura
de Logrofo”. La solucién propuesta pasaba por
el derribo de la fachada y la reconstruccion
exacta, utilizando el mismo sistemna constructivo,
ya gue por lo explicado antferiormente es per-
fectamente posible, resultando mds econdmico
y sélido que la rehabilitacion de una fachada
con los importantes problemas estructurales que
esta tiene. La contrapropuesta del ayuntamien-
to, siendo mas conservadora pues amplia una
planta mas repitiendo miméticamente la inferior,
remata con una cubierta de feja inclinada. Esta
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Propuesta

propuesta tfampoco difiere del concepto de
mecano con el que estd concebida la compo-
sicion mediante la superposicion de elementos
en el que aumentar una planta mas practica-
mente pasa desapercibida y mejora urbanisti-
camente el conjunto de fachada de la manza-
na desde una perspectiva cercana ya que dis-
minuye de forma mds confundente el escalén
existente con los edificios medianeros.

Ambas soluciones me parecen sensafas,
parten de un de un serio andlisis previo de la si-
fuacién, que es la mejor base de partida, tras el
cual aportan una coherente, discreta y comedi-
da respuesta considerando todos los condicio-
nantes existentes incluida la reflexion realizada
al respecto por parte del ayuntamiento.

Finalmente pude verificar lo aqui expuesto
en la visita al edificio que realizamos compro-
bando, gracias a Dios, que las decisiones no se
tfoman tan a la ligera como en algdn momento
pudiera parecer. Como siempre ocurre, la arqui-
tectura es ese pequeno o gran salto en el vacio
gue una vez con todos los dafos en la cabeza,
fras un concienzudo andllisis de la situacion vy re-
flexion sobre el problema planteado o sobre el
planteamiento del problema, se da una solu-
cién concreta. Dar ese salto es lo especifico de
nuestra profesion y donde reside el arte de la ar-
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quitectura. Creo que es absolutamente necesa-
rio preservar cualquier edificio que tenga una
arquitectura de cierfo interés y méxime si esta es
escasa como ocurre en esfe caso pero o ver-
daderamente importante es preservar su arqui-
tectura. A veces la arquitectura va intimamente
ligada a su forma de ejecucién y al material con
el que esté construida y pierde el alma si se pre-
tende rehacer tras su derribo. Esto ocurre en los
sistemas constructivos mds artesanales, en los
que la mano del artesano es la que fransmite al-
ma a esa arquitectura. En este caso el sistema
constfructivo, aungue a primera vista no lo pare-
ce, es mas industrial (“racional”) que artesanal,
en ese sentido podriamos decir que es antfimo-
dernista y su alma arquitecténica reside mds en
el conjunto compositivo que en el detalle cons-
fructivo siendo perfectamente recuperable tras
su posible derribo manteniendo miméticamente
su sistema constructivo y compositivo por agre-
gacion y superposicion de elementos. ‘
Sé que puede resultar disonante, entre los
que creemos y estamos comprometidos decidi-
damente con la arquitectura de hoy manifestar
que la ciudad de Logrono seria mucho mds her-
mosa si se hubieran mantenido o reconstruido
con respeto las arquitecturas mdas dignas que
conformaban su aspecto no hace mucho tiem-

po afrds, porque seguro que con esa actitud y
sensibilidad hacia nuestra ciudad se hubiera
hecho mucha mejor arquitectura de hoy en las
nuevas intervenciones que la que por desgra-
cia padecemos. No es una actitud de anoran-
za ni mucho menos, apostaria por que se hu-
bieran podido sustituir, si es que hubiera sido ne-
cesario, una arquitectura por ofra, por lo me-
nos, de igual dignidad dejando buena muestra
de la existente en nuestros dias, pero la realidad
nos ensena que no ha sido asi y que en esa sus-
titucion de piezas, muchas veces innecesaria,
hemos salido claramente perdiendo salvo hon-
rosas excepciones.

Con este edificio objeto de debate en el
que ya casi no queda ni su fragil arquitectura si-
no solo su débil memoria entre quienes tienen
cierfo interés por estos temas, podria ser un ex-
perimento inferesante para la ciudad, saber si
por lo menos somos capaces de recuperar uno
de los escasos ejemplos de esa arquitectura en
Logrono ya que técnicamente es posible. Pero
de todo esto quien mds sabe es un buen arqui-
tecto y dentro de estos, al que le toca trabajar
en ello. Tengamos confianza, dejémosles actuar.

Pablo Larraneta
Arquitecto

Es absolutamente necesario

preservar cualquier edificio que
tenga una arquitectura de cierto
interés y maxime si esta es
‘escasa, pero lo
verdaderamente importante es

preservar su arquitectura
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La arguitectura de la gran ciudad

La imagen de la Ciudad

Cuarta Pared
Visibilidad absoluta. Claridad en
planta para una calidad featral
pocas veces conseguida.
El grupo Cuarta Pared, actué el
mes pasado en Logrono, con su
obra “Las manos”.,
Crear un nuevo concepto de
espacio-escenario dondle, en lugar
de constituir el publico'la cuarta
pared o linea que clerrd el
cuadrado del clasico escenario,
son las miradas asistentes a cada
representacion quienes delimitan el
ambito de actuacion teatral,
convirtiendose de este modo, en
elemento infegrante de la framd.
El espectador se convierte en
protagonista arquitectonico de la
accion.,
" Volumen escénico limitado por la
audiencia. Juego de planos que
dinamiza el espacio. La cuarta
pared de este singular featfro no es
el publico sino los proplos arfistas
que, por cierto, lo hacen genial.
Esta “Indeterminacion escenica”
constituye una esencial apertura de
la obra a inferpretaciones no
determinadas de antemano; un
cardeter hermenéutico expresa la
conexion y libertad gue
caracterizan este teafro directo,
absoluto. Espacio comun y
envolvente de intercamblo de
signos y comunicacion interactiva.
El feafro y el actuar imponen su
presencia.
Dialogo entre la expresion y und
original arquitectura escenica,
La fension interna de la obra, cred
un equilibrio espacial dénde, a
pesar de la reduccion del
decorado a sus lineas y trazos
fundamentales, se crea lugar y se
consigue la fuerza de la mas
definida semantica del espacio,
Manuel V. Conftreras Sampayo

CRITERIOS Y LINEAS DE TRABAJOS.
' MIS BUENOS PROPOSITOS PARA EL ANO 2000

Ha coincidido que en estas fechas de cam-
bio de milenio por fin me ponga a escribir mi ter-
cer articulo aqui, en la seccidn “libros y revistas”,
en EL hALL. A la tercera va la vencida, se dice, y
parece inevitable en esftos dias hacer juegos
con los nimeros, especiaimente con un ndmero
que dicen mdagico como el fres.

Después de un articulo en defensa de los li-
bros, como instrumento mds eficaz, frente alas re-
vistas, para cultivar el gusto, y diferenciarla de la
preferencia. Y después de otfro un poco critico
respecto a la arquitectura de papel, y el punfo
de vista de los arquitectos, hoy me encuentro de-
lante de la fercera hoja “vacia” (palabra peligro-
sa para un arguitecto) que EL hALL me ofrece, y
que me he comprometido a llenar. Pero soy cons-
ciente que ni en esfa tercera ird la vencidai.

Por fin he empezado, solo empezado, que
soy un poco lento, a enterarme de lo que es la
Coordinacion Cultural, en lo que ya puedo lla-
mar nuestro Colegio.

Ha sido una tfoma de conciencia tan se-
ductora como aterradora. Plantear, defender,
programar, concretar, montar, organizar, e inclu-
so coordinar (¢, de ahi el nombre?) actividades e
iniciativas, que acaban siendo vistas y evalua-
das por una parte, espero que grande, de los ar-
quitectos de La Rioja.

Actividades que en muchas ocasiones aca-
ban representando hacia el exterior al COAR
como institucidén, o sea el colectivo mds todo su
aparato administrativo y ejecutivo.

Y ademds hacer el balance de los resulta-
dos, de los costes y de los logros de lo realizado,
y preparar el siguiente. Y dentro de todo eso ha-
cer crecer la biblioteca, que aungue no sea la
Unica tarea que me gusta, me resulta desde
luego la mdas seductora.

Un sin fin de tareas, una detrds de ofra, in-
tentando no perder el ritmo. Preservando del dia
a dia, que todo se lo come, el tiempo que hay
que dedicar a proponer y programar lo que se
hard en el futuro, y que, ademds deberia res-
ponder a un proyecto cultural y profesional vin-
culado a la arquitectura, o por lo menos a unas
lineas directrices: o sino a unos puntos de refe-
rencia. Y en parte de esto ird el arficulo.

Asl que ni a la fercera, ni a la cuarta ird la
vencida, sino que seguirdn una quinta, sexta... Y
a este Coordinador seguirdn otros, como otros lo
han precedido. Yo intfento continuar lo que ya
estd empezado, y espero dejar una buena he-
rencia para los que seguirdn. Y de esto fambién
va el arficulo.

Es una reflexion seguramente afectada por
el mal tiempo de un dia de invierno. Y ademas
por este cambio de fecha milenario que ha pro-
vocado un verdadero frenesi milenarista, algo
supersticioso y con una vena pesimista - fremen-
dista, alimentada también por el terrible “efec-
to” que el 2000 deberia haber provocado sobre
los ordenadores. Y ademds de reflexiones pro-
fundas sobre cuando acaba y empiezan los mi-
lenios y los siglos.

Sin embargo no es para tanto. A un dia si-
gue ofro, por lo menos para la mayoria de las
personas. Acabe un ano, o un mes, o un siglo, o
un milenio el tiempo pasa con confinuidad.

No hay quiebros, en el paso del tiempo. El
calendario no es algo arbitrario, pero tampoco
es esa referencia absoluta que nos tratan de im-
poner en estos dias. Debe ser asi, si en muchos
paises usan otros sistemas. '

Pero parece que estamos necesitando
amarrarnos a algo bien reconocible e individual.
Lo vemos a menudo en las ciudades, que se es-
tan llenando de una multitud de hitos y edificios

individuales, Unicos y singulares. Y lo estamos
viendo en estos dias respecto al tiempo, por la
fascinacién que ha conseguido un ndmero re-
dondo como el 2000, que hay que admitirlo,
suena mejor que el auténtico inicio de siglo y mi-
lenio; el 2001. Y que Stanley Kubrick con su
Odisea en el espacio, descanse en paz.

Y de estos, de los puntos de referencia tam-
bién va el articulo.

¢ Pero como afecta el tiempo a los libros?
Nos decia Juan Diez del Corral hace casi tres
anos, citando en EL hALL de enero de 1997, aun
citable: que “Los libros no tienen prisa”, aunque
quizds las revistas si.

Tiene razén, en efecto los libros no tienen
prisa porqué suelen tener la pretensidon de mar-
car puntos firmes, o por lo menos puntos de re-
ferencia, en la interpretacion de lo que sea que
vayan a interpretar. Palabras que no se las lleve
el viento, o el fiempo.

Pretension, o habria que decir presuncion,
que son alimentos quizds indispensables para el
considerable gasto de fiempo y energias que
absorbe la escritura de un libro. Y lo digo con al-
go de conocimiento de causa, ya que estoy es-
cribiendo mi tesis doctoral, que creo que tiene
casi todos los defectos de un libro, y casi ningu-
na de sus cualidades.

Supongo gue de ahiviene el cardcter de la-
drillo de muchos libros, y de las tesis por supues-
to. Porque, no nos engafemos, los libros de ar-
quitectura, urbanismo, etc., sin dejar de ser infe-
resantes, por lo menos para Nosotros, son pesa-
dos, e incluso aburridos.

Asi que si escribirlo requiere tiempo, leerlos
tfambién. Y como de tiempo siempre andamos
escasos, hay que tener razones fuertes para in-
vertir lo poco que se tiene, en estas lecturas en
vez que en otras cosas.

Los libros entfonces no fienen el soporte de lo
cofidiano que fienen periddicos y revistas, o sea

la simple y sélida referencia del dia tras dia. Asi

que para conseguir ese cardcter de referencia
que los mantenga, aungque sea por un tiempo,
fuera del tiempo, que no los haga envejecer de-
masiado deprisa, y conseguir a la vez lectores,
necesitan de otros apoyos. Ideas atractivas pa-
ra los lectores y sistemas de referencia que so-
porten su posicidn absoluta respecto al tiempo.

Y algunos hasta los consiguen. Y son los tex-
tos “clésicos” de nuestras disciplinas, los que nos
sirven para orienfarnos en la contfinuidad de lo
cotidiano.

Las revistas desde este punto de vista son
mds modestas: tienen un ndmero y una fecha,
casi de caducidad. Y representan una cita pe-
riddica, cuyo interés se apoya en el comentario
o en la reflexion sobre la novedad, o lo actual.
Por eso si tienen prisa, aungue como recordaba
Juan, ‘“las de arquitectura siempre han salido
con vocaciéon de libro”. Creo que ofra vez tiene
toda la razén. Y por eso fampoco estan del fo-
do exentas de ese cardcter de ladrillo, que sue-
len tener los libros.

Estas son entonces mis lineas de frabajo. Dar
continuidad al trabajo ya realizado, aceptando
entre otras cosas la seleccion de revistas a las
cudles estamos suscritos, y manteniendo Ia orga-
nizacién en Bloques fijada por Juan, Y aceptando
incluso la tarea que dejd abierta, la de dar senti-
do al desorden del Urbanismo, al Bloque, se en-
tiende, que respecto a la disciplina no me atrevo
ni en broma. La idea es dividirlo en tres: teoriq,
que incluye andlisis y metodologia; planeamiento
y proyecto urbanos; y pdiscjismo y jardineria.
Como siempré se aceptan sugerencias.

Ofra linea de trabajo es esta, relafiva a las

compras. Conscienfe de su pesadez, y de que
no es facil encontrar el fiempo y la calma que se
necesita para leerlos, pero también de su nece-
sidad, me he afrevido a empezar a comprar
una serie de libros cldsicos. Libros que hemos le-
ido, enteros o partes, o que conocemos de re-
ferencia o por lo menos de refilon.

Cito algunos: La Imagen de la ciudad de
Kevin Lynch; Aprendiendo de las Vegas, de
Venturi y otros; La arquitectura de la Gran
Ciudad, de Hilberseimer ... Creo que es bueno
tenerlos a mano, para orienfarse en ese océ€ano
que es lo actual, que las revistas tratan de refle-
jar e interpretar. Acabardn todos en el Bloque 6,
el de la Teoria.

Pero este no puede ser el Unico criterio pa-
ra las compras, también me he preocupado de
temas mas actuales, intfentando seguir las nove-
dades editoriales. Especialmente las relativas a
las innovaciones formales y técnicas, o relacio-
nados con el urbanismo, aprovechando la opor-
tunidad gue me da su desorden, la ecologia, y
el medio ambiente, en parte atendiendo a lo
que las revistas indican, y en parte a mis criterios.

Asi he escogido unas monografias sobre
Soufo de Moura, otra sobre Renzo Piano, mds li-
geray con muchas fotos; y el catélogo sobre la dl-
fima y quizéis maés complefo exposicion sobre Aldo
Rossi; y fambién FARMAX excursion on densify y
Guide to modern architecture in the Netherlands,
0 uno sobre el urbanismo de las redes, y ofro sobre
la ciudad collage, tanto para no quedarse des-
colgado de lo actual. (O serd Moda?

Pero también he escogido dos fextos de sin-
tesis histérica, dos buenos ladrillos, muy comple-
fos: uno que intenta dar una *Visidn histérica uni-
versal de los puentes”, y ofro sobre “Conser-
vacion de los bienes culturales”. Este Gltimo me
ha parecido una compra obligada, consideran-
do la importancia de estos femas, y la atencion
y el esfuerzo que el Colegio le intenta dedicar,
entre ofras cosas con la organizacion de las
Jornadas de Patrimonio.

Y este también es un criterio. Otfro es la am-
pliacion de la bibliografia sobre temas no tan a
la vista, como la profundizacion metodologica
en varios dmbitos, sea restauraciéon, como urba-
nismo, que todos, creo yo, sabemos necesario,
aungue cueste abarcarlos.

Mantener y aprovechar en lo posible el fra-
bajo existente, y seguir unos criterios para hacer
inteligibles mis elecciones, para recibir sugeren-
cias, o criticas, y para facilitar a quien me suce-
da, la decisién de si seguirlos 0 menos, es enton-
ces uno de mis propdsitos, junto con el de dar di-
fusién a las compras a través de las circulares.
Estos son mis buenos propositos para el ano 2000.

Giovanni Muzio
Arquitecto

¢ No serd el Gugenheim?
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EN EL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO

Queremos expresar desde este pequeno
boletin informativo del C.O.AR. la mas sincera
felicitacion y agradecimiento a nuestro compa-
nero Domingo Garcia Pozuelo por su labor co-
mo coordinador de las X Jornadas de Inter-
vencion en el Patrimonio Histérico-Artfistico, 1as
cudles se han caracterizado por una gran varie-
dad de reflexiones y conferencias impartidas
por personas pertenecientes a distintos dmbitos
de la cultura que nos han permitido analizar la
problemdtica de la intervencién desde muy dis-
fintas perspectivas.

Seria imposible resumir en pocas lineas los
principales temas que surgieron en ellas pero
nos ha parecido interesante, describir la imagen
que de las mismas hemos captado con nuestra
camara, desde nuestra perspectiva y con nues-
tro enfoque vy filtros, la cual es sin lugar a dudas
parcial pero seguramente al mostrarla a nues-
fros companeros y amigos motivaréd diferentes
comentarios al respecto que ampliardn o acla-
rarén los detalles que en ella faltan.

El Servicio del Patrimonio Arquitecténico
Local de la Diputaciéon de Barcelona, nos ha
mostrado en las sucesivas jornadas, la aplica-
cién de un método para la intervencién en el
Pafrimonio que es sin lugar a dudas riguroso y
justifica en su mayor parte las diferentes pro-
puestas. Sin embargo, nos preocupa que pueda
ser el propio método el que pretenda validar
por si mismo el resultado arquitectédnico de la in-
fervencién y que parezca que Unicamente se
puede intervenir en el Patrimonio con su estricto
seguimiento.

El mantenimiento del Patrimonio conlleva
muchas veces, por distintas circunstancias, a te-
ner que intervenir los arquitectos en el mismo sin
una colaboracién pluridisciplinar o unos estudios
arqueoldgicos, histdéricos, ambientales o de
cualquier ofro fipo que sin lugar a dudas serian
deseables. De ello han surgido diferentes infer-
venciones algunas de las cudles no han sido
afortunadas por las que no nos podemos sentir
en absoluto satisfechos pero en general han ser-
vido para paliar el deterioro que amenazaba la
permanencia de los mismos.

Hay una gran labor en la Comunidad
Auténoma de La Rioja, que desde nuestro pun-
fo de vista deberia ejemplarizar y coordinar la
Consejeria de Cultura y es la realizacion de to-
dos los estudios previos necesarios y levanto-
miento de planos a los que se hacia mencién
para documentar adecuadamente el Patri-
monio y que sirvan de sélida base al arquitecto
a la hora de infervenir en el mismo. Sabemos
que ello es enormemente cosfoso, pero ademads
de los encargos que se puedan realizar a los dis-
fintos profesionales, se debe materializar una co-
laboracién con la Universidad de la Rioja que
enfoque algunos de sus temas de investigacion
hacia estos aspectos que por otra parte siempre
han resultado tan cotidianos en nuestra carrera
restituyendo en planos distintos barrios de ciudo-
des y planteando diferentes propuestas arqui-
tecténico-urbanisticas de las mismas.

En las sucesivas jornadas de Infervenciéon en
el Patrimonio han surgido diferentes enfoques y
respuestas a distintos requerimientos en la inter-
venciéon. En general se puede decir que una
buena arquitectura constituye una buena inter-
vencién en el Patrimonio, ya que no se puede
enfender como tal algo que no considere en to-
dos sus aspectos los condicionantes planteados
y no de cémo respuesta una solucién coheren-
te y respetuosa con el monumento.

Resumiendo mucho lo que nos parecié mds
interesante de las jornadas, quisiéramos poner

como altamente delicada la obra de Libero
Cecchini en Verona, la cual resulfa muy suge-
rente, respetuosa, documentada, coherente y
con una esmerada resolucion de los pequenos
detalles. Nos enseno, la fuerza tecténica que
puede tener el vacio y que se puede comparar
a la belleza de sonido que se percibe en un
adecuado silencio musical.

Seguramente uno de los momentos mds
emotivos fue cuando nuestro ya conocido vy
apreciado conferenciante Alfonso Jiménez
Martin, Maestro Mayor de Arquitectura de la
Catedral de Sevilla, nos anuncidé su decisibn de
no volver a ser conferencianfte en jornadas de
intervencion en el Patrimonio, cortandose la co-
leta simbdlicamente ante el auditorio alli pre-
sente. En principio no entendimos bien esta de-
cision y sentimos el anuncio de la misma, ya que
él es uno de esos profesionales dotados de una
sensibilidad muy especial que ademds sabe
fransmitir sus ideas de una manera realmente su-
gerente y amena.

En la mesa redonda, se entendid® mejor su
postura. El es el profesional fundamentalmente
responsable de la conservaciéon de la Catedral
de Sevilla. Sufre sus grietas mdés que si se produ-
jeran en su propia carne y siente una mayor res-
ponsabilidad de mantenerla viva que la de su
propia vida. Procura analizar como afectaria a
sus huesos una sesion de baile y prefiere poner la
escayola como refuerzo que como cura....
Tiempo habré para quitarla. Cuando estds meti-
do tan dentro en la intervenciéon del Patrimonio,
cuesta hablar de lo que te sugiere la relacion

“sevillanas”.

Defendemos como ‘“ideal” la consecucion
y medios del *método” pero también queremos
apoyar de una manera tal vez pragmdtica, to-
das esas actuaciones en las que te encuentras
como un malefilla en la plaza, frente al foro, con
un capote mal remendado, una muleta como
espada y los nervios en tension por intentar rea-
lizar una corta pero digna “faena”. Esto ha su-
puesto tal como se comentaba muchos errores
pero también el que podamos seguir disfrutan-
do de gran parte de nuestros monumentos.

Alguien pregunfaba a Anfoni Gonzdlez que
es una suerfte disponer de esos presupuestos y
medios para poder intervenir de esa manera. Le
respondid que “en muchos casos son de bajo
presupuesto, la consfruccion del nuevo cemen-
terio de Castellnou de Bagés (Barcelona), no lle-
go a los seis millones de pesetas...”. Era eviden-
te para la mayor parte de los asistentes que la
pregunta no fenia que ver con la obra sino con
los medios, profesionales etc... . Aunque.....¢, Tal
vez se referia a lo que costd la realizacion del vi-
deo?

Esperemos que en proximas Jornadas el
Servicio del Patfrimonio Arquitecténico Local de
la Diputacién de Barcelona nos siga poniendo
los “dientes largos” mostréndonos intervencio-
nes basadas en el método que tanto envidia-
mos y nos atrae por si algun asistente con res-
ponsabilidades directas sobre la intervencion en
el Patfrimonio, se siente aludido y empieza a po-
ner manos sobre la obra para conseguir algo
parecido.

X JORNADAS DE INTERVENC

En generdl se ptxade dec:tﬁ;ue

una buena arquitectura
conslituye una buena
intervencién en el Patrimonio

EN EL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO

tfensional entre el Guadalquivir, La Maestranza y
La Catedral o como realizar un video didéctico
de El Giraldillo volando sobre los tejados sevilla-
nos para posarse en la Giralda al ritmo de unas

Gaspar Aragén Osés
Pablo Larraineta Penalba
Arquitecios




ACCIDENTE LABORAL .
O PUDO CONTAR Y ASi'LO CONTO

Explicacion de un @banil.a'la
compaiia aseguradora, que no com-
prendia, debido a la naturaleza de
sus lesiones, como podia haber ocurri-
do el accidente. Este es un caso veridi-
co cuya franscripcion fue obtenida de
una copia de archivo de la asegura-
dora. El caso fue juzgado por el Tribunal
de Primera Instancia de Pontevedra.

"Excelentisimos sefores:

En respuesta a su pedido de infor-
maciones adicionales declaro: en el
item n° 1 sobre mi participacion en los
acontecimientos, mencioné "tratan-
do de ejecutar la tarea y sin ayuda"
como la causa de mi accidente. 'Me
piden en su carta que dé una declo-
racién mas detallada, por lo que es-
pero que lo que sigue aclare de una
vez por fodas sus dudas.

Soy albanil desde hace 10 anos.
El dia del accidente estaba trabajan-
do sin ayuda, colocando los ladrillos
en una pared del sexto piso del edifi-
cio en construccion en esta ciudad.
Finalizadas mis tareas, verifiqué que
habian sobrado aproximadamente
250 kilos de ladrillo. En vez de cargar-
los hasta la planta baja a mano, de-
cidi colocarlos en un barril y bajarlos
con ayuda de una roldana que feliz-
mente se hallaba fijada en una viga
en el techo del sexto piso.

Bajé hasta la planta baja, até el
barril con una sogay, con la ayuda de
la roldana, lo levanté hasta el sexto pi-
so, atando el extremo de la soga en
una columna de la planta baja. Luego
subiy cargué los ladrillos en el barril.

Volvi a la planta baja, desaté la so-
ga, y la agarré con fuerza de modo
que los 250 kilos de ladrillos bajasen
suavemente (debo indicar que en el
ftemn n° 1 de mi declaraciéon a la poli-
cia he indicado que mi peso corporal
es de 80 kilos). Sorpresivamente, mis
pies se separaron del suelo y comen-
cé a ascender rapidamente, arrastra-
do por la soga. Debido al susto, perdi
mi presencia de espiritu e irreflexiva-
mente me aferré mds adn a la soga,
mientras ascendia a gran velocidad.

En las proximidades del fercer piso
me encontré con el barril que bajaba
a una velocidad aproximadamente
similar a la de mi subida, y me fue im-
posible evitar el choque. Creo que
alli se produjo la fractura de créneo.

Continué subiendo hasta que mis
dedos se engancharon dentro de la
roldana, lo que provocé la detencién
de mi subida y fambién las quebra-
duras multiples de los dedos y de la
mufeca. A esta altura (de los acon-
tecimientos), ya habia recuperado mi
presencia de espiritu, y pese a los do-
lores, continué aferrado a la cuerda.
Fue en ese instante que el barril cho-
c6 contra el piso. Su fondo se partid,
y tfodos los ladrillos se desparramaron.

Sin ladrillos, el barril pesaba aproxi-
madamente 25 kilos. Debido a un
principio simplisimo, comencé a des-
cender répidamente hacia la planta
baja. Aproximadamente al pasar por
el tercer piso me encontré con el ba-
rril vacio que subia. En el choque que
sobrevino estoy casi seguro se produ-
jeron las fracturas de los tobillos y de
la nariz. Este choque felizmente dismi-
nuyd la velocidad de mi caida, de
manera que cuando aterricé sobre la
montafa de ladrillos sélo me quebré
tres vértebras.

Lamento, sin embargo, informar
que cuando me encontraba caido
encima de los ladrillos, con dolores in-
soportables, sin poder moverme y
viendo encima de mi el barril, perdi
nuevamente mi presencia de espiritu y
solté la soga. Debido a que el barril
pesaba mds que la cuerda, descen-
dié répidamente y cayd sobre mis
piernas, quebréndoseme las dos fibias.

Esperando haber aclarado defini-
fivamente las causas y desarrollo de
los acontecimientos, me despido
atentamente".

M® Cruz Gutiérrez
Arquitecta

La urbanizacién de El Cubo se termina. En
este momento queda poco para que los terre-
nos con los que Logrono crece hacia el Oeste,
remontando el curso del Ebro y en torno a una
encastillada fabrica de gaseosas, puedan llo-
marse con foda propiedad solares. Con su fer-
minacién podrdn habitarse las primeras de las
mil seiscientas viviendas que alli tendrén cabida.

Quiz& sea el momento en que los futuros ha-
bitantes del barrio deban ir pensando en elegir
un patrén al que encomendarse, pues su largo
camino hacia la propiedad sélo acaba de co-
menzar. Les queda por delante la pesadez de
firmar una hipoteca jante notariol y tener que
pagarla, tframitar distintos permisos, cédulas, en-
ganches y contratos menores de suministros va-
rios. Y eso por no recordar los sinsabores de los
posibles defectos de construccidn, dentro y fue-
ra de su casa, gue quizd sdlo la Ley de
Ordenacion de la Edificacion quiera reparar,

Como con este relato lo pretendido no es
sembrar incerfidumbre y dejar para el final, co-
mo si fuese una novela de misterio, el descubri-
miento de quién debe ser el patrén del barrio, lo
anficipo ya: jjSan Antolin!l. Y ahora veamos el
fundamento.

Era Anfolin un joven francés de la zona de
Toulouse, que recibid educacion gentil de su fio
el rey Teodorico. Hacia los dieciocho anos fue
de viaje a Roma, donde parece ser que abrazd
la fe verdadera, con fal pasidn que ingresd co-
mo monje en un convento de Salerno. Alli ya co-
menzd su andadura milagrera, devolviendo |os
sentidos a quienes carecian de ellos, y parece
que animado por sus propios poderes y en com-
pafia de algln otro monje inici® camino de re-
greso a su tierra para evangelizarla. Sin dilacion
los soldados de su tio le apresaron y le cortaron
el cuello, gracias alo cual y desde enfonces, te-
nemos un santo martir mas.

Quizé& los palentinos sepan dar razén de co-
mo la cabeza de Antolin llegd alli, donde inclu-
soO sus reliquias contfinuaron con la serie de pro-
digios, siendo el que afectd a Sancho el Mayor
el que le dio fama sin igual como protector de
quien bagjo su advocaciéon se amparase. De re-
sultas del presenciado por el rey, éste mandd
construir un femplo en su nombre alld por el s. X,
y es desde entonces el pafron de la capital de
la Tierra de Campos.

Debe ser gracias a San Antolin que en la in-
dustria cerémica palentina se ha operado en
los dltimos anos el milagro de la " fransmutacion
de los ladrillos”, milagro en que pocos han re-
parado, y que en esencia consiste en el cambio
conceptual de la sencilla materialidad del ladri-
llo, mayormente de la variedad con cara vista.

Desde siempre el ladrillo ha sido un sencillo
material muy utilizado alll donde la madre natu-
raleza no abastecia de ofros de mayor nobleza;
dicese de él que es el prefabricado de menor
tamano utilizado en construccion, y si bien su ori-
gen es remoto, siendo heredero del adobe
egipcio y de los primitivos ladrillos mesopotdmi-
cos, nunca pasd de ser considerado como un
humilde material popular.

En arquitectura una de las tendencias mds
recientes es la que concierne al tfema de la piel
del edificio, como cerramiento terso que renun-
cia a su expresividad. Es la arquitectura del silen-
cio, arquitectura muda donde prevalecen Ias su-
perficies ligeras, transparentes, reflectantes y arti-
ficiales. Digamos que como contfrapartida, la so-
lucién se construye con materiales de Ultima ge-
neracion y calidad a prueba de control, produ-
cidos en serie por industrias especializadas de al-
ta tecnologia y que sdlo pueden ser montados
por mano de obra muy especializada, de modo
que cuanto mds fina y sutil seq, la piel, fambién
resulta mucho mas onerosa. Es aquella tenden-
cia que hemos dado en llamar minimalista.

Entre tanto por aqui seguimos construyendo
como nuestros antepasados culturales, y para
no remontarnos en exceso bien pudiéramos ci-
tar como tales a los romanos. jBueno no!, que
aunque la hoja exterior sea de ladrillo, el con-
junto de nuestros muros es heredado del
Movimiento Moderno, ya se sabe: hoja externa

de caravista manchada con mortero de ce-
mento por dentro, hoja inferna de tabique con
yeso y pintura, y entre las dos la cédmara de aire
con el aislante. Por lo menos gs’romos en nuestro
siglo..., aunque sblo a comienzos.

Pero hete aqui que gracias a San Antolin y
su milagro fransmutador, los ladrillos han pasado
de ser un material simplemente cerdmico a ser
un material dotado de piel propia, un material
compuesto, ¢composite?. En una misma pieza
se reldine el cuerpo cerdmico fradicional con un
bano exterior y superficial, como si de un azule-
jo se tratase. Los usuarios de las viviendas ya no
necesitardn dar una manita de Titanlux escarla-
ta sobre cada pieza de caravista, pues ya viene
pintado, su quehacer quedard reducido tan sé-
lo a pintar de blanco las miserias del mortero de
agarre, tan aspero, en las juntas.

No tenemos certeza acerca de la naturale-
za de esta piel, ni de que permita la franspira-
cién, ni de cudl serd su vida y duracion, pero si -
de que gracias a él todos los arquitectos que es-
tamos construyendo en El Cubo estamos en la
mds rabiosa actualidad, estamos haciendo edi-
ficios con pieles sufiles, fersas y brillantes... y
ademads de colores.

iHa llegado a Logrono la vanguardial, ya no
tendremos que gastar mucho tiempo para con-
vencer a los promotores de que gasten mucho
dinero en construir pieles perfectas de aluminio,
fitanio, materiales sintéticos o vidrios tintados y
reflectantes. Bastard con elegir ladrillos del san-
to, de cualquiera de los de su pesado muestra-
rio, entre la amplia variedad que lleva de los
mdas feos a los menos feos. jiGracias San Antolin!!

Y si en cada casa, en cada fachada, en ca-
da peto, en cada testero, en cada tendedero...,
tenemos la presencia de San Anfolin a fravés de
sus ladrillos, cuyo espiritu sin duda impregna la ma-
terialidad de lo que sélo parece un pesado muro
artesano tradicional, pero que sin duda si de esta
forma se percibe es sélo debido a una visién apre-
surada... ¢, Cémo no darle mi apoyo, nuestra reco-
mendacion, para que en El Cubo sea patfréon?

Pepe Garrido
Arquitecfo
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