época 7 / enero del 2004

elh

PUBLICACION PERIODICA DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE LA RIOJA

DEL DIRECTOR

Dado que la religion del Arte no tiene un santoral li-
gado al calendario anual, los obispos y predicadores de
esta secta han tomado por costumbre echar mano de los
aniversarios y centenarios de los Artistas con la beata
intencion de recordarnos sus vidas y milagros para que,
como en toda adoracion, se les glorifique para la vida
eterna y sirvan de ejemplo para nuestra propia salva-
cion.

Este tipo de ceremoniales conlleva un trabajo de
preparacion de exposiciones y conferencias, divulga-
cion de notas de prensa y publicidad, con que el que se
nos tiene entretenido a buen ntimero de funcionarios de
conserjerias, departamentos universitarios, profesores,
estudiantes y hasta vocales de cultura de los Colegios,
y que finalmente no lleva sino a repetir una serie de ja-
culatorias escritas tiempo ha, en los catecismos de la
secta.

Y asi, la muestra preparada por la Universidad de
Valladolid y el Colegio de Arquitectos de Castilla y Le-
6n Este en el 2002 sobre el centenario de Barragan,
Breuer, Jacobsen y Sert, ha llegado a nuestro Colegio
en forma de cuatro retablos, cuyo desorden expositivo
y palabrerio hueco y aleatorio (fotos variadas de "tex-
turas" '"transparencias" "escala doméstica" "abstrac-
cion" y "paisaje" junto a frasecitas de aqui y de alla, to-
tum revolutum) llevan a pensar que, lejos de causar de-
bates, aumentar nuestra experiencia y aprendizaje, o re-
mover conciencias, de lo que se trata es de celebrar un
aburrido rito mas de la religion susodicha.

Pero como la alegria de la irreverencia puede saltar
por donde menos te lo esperas, hete aqui que los cuatro
retablos de quienes se habian distinguido en vida y o-
bra por su racionalidad y ortogonalidad, van y los colo-
can todos torcidos y en diagonal como si el maligno es-
piritu de la forma del ayuntamiento de esta ciudad qui-
siera que todo se acomodara a sus lineas quebradas en
vez de a los racionales ejes de la sempiterna trama ur-
bana.

Cuando estas cosas pasan no sabes si reirte o echar-
te a llorar, si es mejor dejarlos asi para que alguien se
pueda divertir con la irreverencia, o lamentar la falta de
coherencia interna.

Amén de los retablos mencionados, y por la parte de
atrds de los mismos, se malpresentaba en la susodicha
exposicion algo asi como un trabajo de escuela en el
que algin profesor cuya responsabilidad se omitia, ha-
bia seleccionado unas cuantas casas de cada uno de los
santos y habia ordenado hacer unas maquetas de las
mismas bajo la archisabida advocacion de que la arqui-
tectura moderna entra por la casa. Las maquetas eran
mondcromas (muy oportuno para contar la arquitectura
de Barragan, por ejemplo), estaban metidas en unas ur-
nas inaccesibles, y carecian de escala, asi que no valian
ni para un estudio comparativo entre las dimensiones
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de unas y otras. Por lo demas, hay que ser muy miope
para meter en el mismo saco al triste palacio de Barra-
gan con los ilusionados prototipos veraniegos o subur-
banos de Sert y de Breuer...

Pero en fin, como elhAll es un medio de comunica-
cion positivo, y no quisiera yo por nada del mundo que
se uniese al bostezo de la misa o se quedase en la irre-
verencia de la critica, me dije que como ademas de san-
tos, esos cuatro personajes fueron seres humanos y ar-
quitectos como nosotros, quizas alguno de nosotros po-
dria contar algo nuevo y distinto a través de su expe-
riencia personal o de su contacto directo con la obra,
para enriquecer asi el acerbo cultural de la exposicion
(qué bonita que me ha quedado esa frase), y humani-
zarla un poco, bajando a los santos del retablo... aun-
que, -perdonadme el excursus-, quizas como mas se hu-
manice es con la mismisima adoracion, porque ya no sé
si no hay nada mas humano que la propia adoracion a
los santos....

Mientras deambulaba por entre los retablos una
maflana para hacer unas fotos conmemorativas y de
presentacion, acertaron a pasar por alli Pepe Garrido y
José Miguel Leon; les hice la propuesta y con su habi-
tual generosidad aceptaron de inmediato escribir cada
uno una pagina del hC. La invitacion a Gaspar Aragén
se la hice por teléfono acordindome del embeleso que
en el dia de la exposicion le causaba el panel de Barra-
gan, v la aceptd igualmente sin pestafiear con ese mis-
mo talante positivo que ¢l siempre tiene y que esta pu-
blicacion predica. Por tltimo, visto lo visto en la con-
ferencia que el profesor de la Escuela de Valladolid Eu-
sebio Alonso dio en el Colegio, yo me elegi contar al-
go de Marcel Breuer, por aquello de retarme a mi mis-
mo a mejorar los habituales niveles de comunicaciéon
respecto a la arquitectura.

El resultado ahi esta, en el cuadernillo central de es-
te mes. :

Respecto al elhAll sigo diciendo que cada mes me
cuesta mds rellenar sus paginas con colaboraciones es-
pontaneas. Hablando de ello con el Decano al acabar la
ultima comisién de cultura, me decia Domingo con a-
floranza que quién hubiera tenido una publicacién co-
mo elhAll hace treinta afios, con las ganas que teniamos
todos de escribir para hacer oir nuestra voz. ;Qué nos
pasa ahora? ;No hay ganas de decir nada? ;Ha caido la
escritura tan en descrédito que comunicarse por escrito
para participar en la vida publica es una pérdida de
tiempo y una actividad ridicula?

Decia desanimado hace unos cuantos “joles” que la
publicidad ha absorbido lo publico y aniquilado asi la
escritura, pero jol a jol, y aqui tenemos ya el 77, algu-
nos valientes siguen animados a resistir. Para ellos todo
mi aprecio.

domingo garcia-pozuelo

NAVIDAD POBRE

Asi se pronunciaba un conocido del que suscribe,
en uno de los pequefios comercios de esta ciudad en
estas ultima navidad. No fue el inico; otros lamen-
taron este diciembre magro, al que calificaban como
el peor desde que habian iniciado su actividad co-
mercial, hace ya unos afios.

Esta situacion era previsible y en modo alguno
sorprendente, salvo para los que creen en los mila-
gros.

Hace un par de meses en una entrevista (obligada
por el cargo) ante la pregunta sobre lo que podria su-
poner la implantacion de dos nuevos hipermercados
0 centros comerciales, como ahora se les llama, res-
pondi con incredulidad sobre su beneficio para la
ciudad. Y alegué que eso que se llama la cesta de la
compra, en la que incluia yo, el conjunto de gastos
que una familia hace mensualmente en diversos con-
ceptos: comida, ropa, libros, musica, electrodomésti-
cos, etc., no podia dar tanto de si, y que en todo ca-
so, seria repartida entre tantos centros, que nada bue-
no podia esperarse de esta situacion en puertas de ser
creada. '

Las multinacionales o grandes grupos que gestio-
nan el capital de estas actividades comerciales, es e-
vidente que no son tontos. Les pagan para hacer ne-
gocio, y si en ello se llevan por delante a otros, tan-
to mejor. En esta sociedad mercantilizada hasta ex-
tremos insospechados, no caben sensiblerias sobre
las consecuencias que para otro sector del mismo ra-
mo, suponga la apertura de un competidor tan fuer-
te. Al contrario, tal vez pretendan cargarse a unos
cuantos para mejorar sus cuentas de resultados.

Esta modalidad de vender y comprar, nada tiene
que ver con la forma de sociedad que hemos conoci-
do durante tantos siglos en Europa. Esta forma de
entender la vida es ajena a ciudades que se han ge-
nerado durante siglos, asentandose en un desarrollo
histérico, y donde el callejear tiene un valor que a-
fade disfrute y comodidad al gasto. Fomenta las re-
laciones sociales y atribuye al ciudadano una dis-
traccidn mas acorde con su caracter, ya que lo iden-
tifica con lugares comunes, con ambitos que son par-
te de su pasado, es decir, con su ciudad, con el lugar
donde se desarrolla su vida. En suma, es una forma
de comerciar que corresponde a paises donde existen
ciudades reales, sin carton piedra que disfrace esce-
narios ficticios, ni que sugieran engafios.

Aqui seguimos por lo que parece, en esa aldeana
imitacion de otros ambitos, y en aras de no dejar que
se marche a una provincia limitrofe nuestro pecunio,
se implanta de manera barbara otro macro centro y
por si era poco, en una ubicacion erréonea, que col-
mata una via recién reformada y que deja al centro y
al ensanche desierto, empobrecido no sélo de recur-
sos, sino de vida, de futuro.

(Solo nos queda que trasladen Hacienda y los juz-
gados )

Confiemos en que la moda pase de este punto tan
algido, pero el dafio a la ciudad ya esta creado y el
cancer infiltrado. Confiemos en un milagro, por
ejemplo que el Corte Inglés haga en el Espolon (o en
Maristas) un gran almacén que regenere el tejido, re-
valorice el centro y recuperemos el ir a pi¢ de com-
pras, por la ciudad, por sus calles, por sus barrios.




PERISTILO

felix vitoria

Quiero crear una corriente de opinion en torno al
debate del Colegio de Maristas. No se trata de dar mi
opinién como Arquitecto, que no tendria ningun va-
lor, ni siquiera como ciudadano, que tampoco, sino
como integrante de una incipiente corriente de opi-
nién que, a no dudar, en poco tiempo, de ser una mi-
nima onda en movimiento vibratorio armonico sim-
ple, pasara a ser una fantastica oleada con fenémenos
de resonancia en las cancillerias locales. Porque aun-
que el procedimiento no haya sido el mas politica-
mente correcto, estoy seguro de haber logrado alcan-
zar las mas puras esencias de las raices del problema.
Y eso ha sido asi porque he tenido la intuicidon de
pulsar la opinién de los realmente afectados, que
nunca son los que parecen.

Primero hablé con antiguos alumnos de Maristas,
pero enseguida noté un tufillo de resentimiento en al-
gunos de ellos, mientras que otros mostraban una
descarada fascinacion focalizada en algin hermano
en concreto. Como mis primeras enseflanzas fueron
las de los Dominicos de Zaragoza y ellos aun estin
en el mismo sitio y yo no, la categoria de antiguo a-

lumno no me pareci6 adecuada para una muestra va- '

lida. Después quise hablar con los actuales alumnos,
pero me dijeron que su grado de madurez no llega al
del antiguo COU y que hablara con la Asociacion de
Padres, con lo que consideré mas prudente ignorar a
ambos colectivos por el mismo motivo. Respecto a
los docentes, los promotores o los propietarios, ni se
me pasé por la cabeza.

Asi que por comodidad mia elaboré una encuesta
de urgencia plenamente aleatoria y la deposité en el
portal de mi casa. No en vano recordé la vieja maxi-
ma de nuestro mas cualificado urbanista local que a-
firmaba con toda la razén que el problema no es vi-
vir en un edificio feo, sino tenerlo siempre enfrente.
Y se produjo la primera sorpresa que brindo a Oriol
Bohigas para que se entere: el 86,32% de los encues-
tados, considera que el edificio de Maristas no es feo.
De ellos, el 98,41 % considera que mejoraria elimi-
nando la ultima planta y la totalidad del cuerpo late-
ral que da frente a la Avda de Colon, por considerar
que son unos afiadidos que desmerecen mucho del e-
dificio original. Respecto al uso que se le podria dar
no hay mucho acuerdo, pero varios opinan que una
Comisaria de Policia o unos Juzgados no estarian
mal. E1 98,72 % rechaza tajantemente que desaparez-
ca el retranqueo de la fachada actual por considerar
que la continuidad de la alineacion con el resto de los
edificios de ese margen dejaria la calle Calvo Sotelo
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convertida en un callejon umbrio y desapacible. No
obstante seflalan que el jardincillo actual deberia
conservarse con mas esmero. A la pregunta de si de-
sean que la calle recupere su caracter de via de cir-
culacidon automovilistica, el 86,42 % se opone rotun-
damente y prefiere que mantenga su funciéon peato-
nal. -

Respecto al patio del Colegio, el cien por cien de
los encuestados considera que debe ser destinado a
zona verde y afladen gran parte de ellos "como el par-
que del Carmen". De ellos, el 98,74 % cree que ello
deberia ser compatible con un gran zona de aparca-
miento en superficie, y si no es posible, en subterra-
neo o una soluciéon mixta y afiaden "como la Plaza 1°
de Mayo". Preguntados que opinan sobre el mural del
medianil de remate del edificio de la calle Ciriaco
Garrido, el 56,72 % opina que no le gusta y que no le
importaria que quedara tapado por un edificio "sin-
gular". Preguntados qué entienden por un edificio
singular la mayoria responde que un edificio hermo-
so, un gran edificio como los que se ven en las revis-
tas, siempre que no se trague la plaza y que su som-
bra no alcance a la Calle Calvo Sotelo.

Como soy un democrata, estoy de acuerdo con
mis vecinos y por eso queremos crear una corriente
de opinién. Esperamos que finalmente nos reciba el
Sr. Alcalde. En conversaciones de pasillo y entre pa-
rada y parada de ascensor, especulamos sobre otras
cosillas, que no son'para la estadistica. La del entre-
suelo derecha de mi escalera me dice que ella siem-
pre fue partidaria de la peatonalizacion y que la de la
cacerolada desde la ventana, fue una cufada suya
mientras ella estaba de vacaciones. El del atico de la
escalera centro, que es un aguila, muy agudo y parti-
dario del edificio singular, dice que éste debe de es-
tar compuesto de viviendas grandes de mucho lujo,
para que se revaloricen nuestros pisos y de buenos
locales comerciales. Y que sefialen bien para qué tie-
ne que ser cada local, no nos vayan a colocar una
Discoteca. La del entresuelo de la escalera C propo-
ne que si se hacen aparcamientos en el sétano del pa-
tio del Colegio, convendria pensar en un paso subte-
rraneo hasta el portal de nuestra casa, que por cierto,
no le gusta nada como ha quedado con esa especie de
estrafalario montacargas que han colocado, que ya no

-es la casa de los Espejos ni cosa que se le parezca. De

buena tinta, yo sé por otro antiguo alumno de los Do-
minicos de Zaragoza, que el Corte Inglés sigue en la
sombra. Pero bueno, sobre estos temas, ya prepararé
otra encuesta.
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ernesto reiner

RADIOSIDAD

Bajo este atractivo nombre se esconde una de las
ultimas aportaciones del programa de Render y Ani-
macion 3dStudio MAX, del cual me confieso un de-
voto practicante.

Para la iluminacién de escenas con 3dStudio MAX
como bien explica el manual de ayuda que el propio
programa trae: :

"No hay un sustituto de la radiosidad para solu-
ciones con una iluminacion realista. La radiosidad es
un sistema de iluminacion global que simula el refle-
jo de la luz natural en superficies de objetos de la es-
cena y proporciona resultados con una iluminacion
mas realista y fisicamente precisa. No hay necesidad
de afiadir mas luces para simular la iluminacion am-
biental; basta con colocar luces en el modelo como lo
haria en la realidad, calcular una solucion de radio-
sidad y renderizar". :

Después de leer el manual de ayuda siempre te
preguntas quién puede ser el artista que ha traducido
del inglés al castellano 500 paginas sin que sea posi-
ble comprender un so6lo parrafo. Desde luego creo que
nadie deberia comprar ningin programa informatico
cuyo manual esté traducido de semejante manera.

Los fabricantes y vendedores de programas se ol-
vidan de lo importante que es un buen manual. Nunca
he leido ningin manual en inglés, no porque no quie-
ra sino porque no es mi idioma favorito de lectura,
pero no creo que sean tan dificiles de comprension
como los manuales traducidos al castellano.

Bueno, que me voy; retomemos el tema de la Ra-
diosidad. La mayor complejidad en 3d Studio MAX
es iluminar la escena, debido a que las luces no fun-
cionan como en la realidad sino que iluminan como
quieren y pueden. Pues esto se ha acabado, con la u-
tilizacion de la iluminacion avanzada y la radiosidad
podemos iluminar una escena facilmente.

Ejemplo: si en una habitacion ponemos una vela,
toda la estancia se ilumina de una forma tenue. Hasta
ahora, si intentamos hacer esto en 3D Studio MAX
necesitaremos como poco 3 ¢ 4 puntos de luz para i-
mitar este efecto. Pero, se ha acabado el frotar, con
una unica luz y la utilizaciéon de la radiosidad pode-
mos lograr el efecto de la vela y lograr esa formidable
penumbra hiperrealista.

Esta es la teoria, en la practica os animo a que lo
utilicéis es un comando muy util y llevo varios meses
haciendo pruebas con él. La verdad sea dicha aun no
he logrado iluminar una escena decentemente pero no
pierdo la esperanza.

Las escenas se iluminan bien pero la luz no hace lo
que yo quiero sino que toma conciencia propia y me
lo ilumina todo a su gusto y no al mio.

Ademas el calculo de la iluminacién avanzada pe-
naliza el tiempo de renderizado de la escena, pues an-
tes de comenzar con el render, debe calcular la ilumi-
nacion. Como mi ordenador se colgaba al llegar a la
cifra de 2 gigas de memoria virtual utilizada he teni-
do que comprarme otro. El nuevo tiene 5 veces mas
memoria virtual y es bastante mas rapido, pero incre-
iblemente se sigue colgando. Por lo cual he vuelto a i-
luminar mis escenas como siempre, pasando de la ra-
diosidad.

Es por ello que lanzo al eter este MAYDAY, MAY -
DAY, MAYDAY para ver si alguien ha tenido éxito
con este comando y es capaz de explicarlo, ojo, en co-
rrecto castellano, que para parrafos ininteligibles ya
tenemos el manual del 3d Studio MAX.

peraltilla@eniac.es
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2002: CENTENARIO DE 4 ARQUITECTOS

LUIS BARRAGAN / por gaspar aragon

He de reconocer que mi acercamiento a
Luis Barragan se ha producido no hace muchos
afios y de hecho es el unico arquitecto de los
cuatro que componen la exposicion 4 Centena-
rios -Marcel Breuer, Arne Jacobsen, José Luis
Sert y el mencionado Luis Barragan- cuya obra
paso practicamente inadvertida durante mis es-
tudios en la Escuela de Arquitectura.

Fue a través de un buen amigo que habia re-
alizado un viaje a Méjico con el Colegio de Ar-
quitectos de Cantabria y visitado su obra, don-
de a partir de sus gratas impresiones empecé a

interesarme por él. Después, una pequefia ex-

posicion y algin libro, hasta que a finales de
Noviembre del afio 2000 la casualidad hizo que
durante un viaje a Viena pudiese visitar, en el
Museo de Artes Aplicadas, una de las mejores
exposiciones realizadas sobre la obra de L. Ba-
rragin y que Unicamente se iba a poder disfru-
tar en cuatro ciudades. Dicha exposicion esta-
ba organizada por la Fundacién Barragin cuya
sede se encuentra en Suiza. La exposicién mos-
traba de manera cronoldgica, lo mas destacado
de su obra mediante abundante documentacion
con planos originales, fotografias, maquetas,
proyecciones de video y en algunos monitores
se podian visualizar diferentes imagenes de sus
edificios, eligiendo distintos puntos de vista
desde un plano en planta. También se presenta-
ban variados objetos personales y cartas recibi-
das y enviadas a clientes y amigos que te acer-
caban mas a su persona.

No voy a describir su obra que seria impen-
sable en un articulo de estas caracteristicas ya
que ademas de lo que aparece en la exposicion
4 Centenarios, la biblioteca del COAR posee
algunos libros sobre su obra completa y El
Croquis Editorial en su publicacion de "Biblio-
teca de Arquitectura" dedica el nimero 9 a Luis
Barragan - escritos y conversaciones - que nos
acerca a su personalidad, su vida y su modo de
entender la Arquitectura. Sin embargo, si que
me gustaria poder esbozar mediante unas pe-
quefias pinceladas el interés y vigencia que pa-
ra mi tienen ciertos aspectos de su obra.
~ La triste coincidencia de fechas con nuestra
Guerra Civil supone, desde mi punto de vista,
el inicio de la madurez de su obra, ya que es a
partir de 1936 donde L. Barragan empieza la
que podemos considerar su etapa racionalista,
reflejando en sus edificios de apartamentos y
viviendas el International Style y el purismo
que tanto admiraba de Le Corbusier, destacan-
do ese espiritu moderno al que se referia en sus
apuntes sobre ideas de la arquitectura contem-
poranea, realizados en su viaje a Paris en 1931.
Los apartamentos en Plaza Melchor Ocampo
(1936-1940) proyectados en colaboracién con
José Creixell son buena muestra de ello.

Entre 1945 y 1950 lleva a cabo el desarro-
llo del Fraccionamiento de los Jardines del Pe-
dregal de San Angel, sobre la lava del volcan
Xitie. Este trabajo, de grandisimo interés, se
encuentra de una u otra manera presente en el
desarrollo de su obra posterior. En la formali-
zacion de estos jardines, L. Barragan expresa
toda su sensibilidad ante un marco de semejan-
te fuerza natural. Lo humaniza pero sin destruir
su belleza, aprovecha sus grietas, formaciones
rocosas, vegetacion autdctona e incluso el agua
del subsuelo como elementos de disefio para
recrear un espacio humano, anticipandose a las
que hoy parecen nuevas ideas como son la e-
cologia y la sostenibilidad. Incorpora también
otros elementos como fuentes, estanques, ca-
lles, plazas, incluso alguna residencia. Es aqui
donde plasma sus primeros y caracteristicos

grandes lienzos de verjas y muros de estética
hoy conocida como minimalista que acompa- -
flarian siempre el resto de su obra y que tanta
influencia han tenido en autores puristas segui-
dores de esta corriente como es el caso de John
Pawson.

El jardin muestra, hoy tristemente desapare-
cido, constituia una colosal manera de humani-
zar el paisaje con minimos elementos y bellas
texturas, donde la sorpresa estaba presente en
cada rincon, los pavimentos convivian con las
rocas, lo intimo con el sonido del agua y las
punzantes aristas con los lisos muros, recrean-
do bellos lugares para estar, ...lugares para dis-
frutar, .....Iugares para vivir.....

En 1947 realiza su casa-estudio con la que
inicia una nueva etapa, para mi la mas intere-
sante, en la que desarrollara diferentes vivien-
das unifamiliares que se caracterizan por una
estética minimalista exenta de formalismos con
grandes planos de color, acabados rusticos, lu-
ces indirectas, la invariable incorporacién vi-
sual del jardin al interior de la casa, creacidn
de notables ritmos de huecos y rejas y traspa-
rencia y comunicacion entre los espacios inte-
riores. En resumen, auna materiales tradicio-
nales con espacios modernos. Alcanza su pun-
to mas algido con la casa Antonio Galvez,
(1955) 1a cual recoge todos los mencionados e-
lementos de interés. En ella congenian la mo-
dernidad con la tradicion indigena, el rigor con
la sensibilidad y la razon con el sentimiento.

Ademas de estos edificios residenciales no
se puede dejar de comentar la Capilla de las
Madres Capuchinas Sacramentarias del Purisi-
mo Corazén de Maria ya que para muchos, es
ésta la obra cumbre de Barragan, calificandola
como espacio bendecido por la luz debido al
tratamiento que de la misma se produce, con un
refinamiento dificil de igualar, obtenido con
muy pocos medios que se reducen a la entrada
de luz natural a través de una celosia vertical,
una inteligente disposicion de los muros y su
delicado acabado de textura y color.

Por tultimo, en su obra de los Clubes y en
concreto en la cuadra de caballos San Cristo-
bal, su arquitectura desarrolla un mayor conte-
nido escultdrico y pictdrico, seguramente por
la falta de rigidez del programa, el caracter lu-
dico de su uso y el hecho de ser él mismo, pro-
motor, urbanista y por supuesto arquitecto.

Hoy en dia vivimos en un mundo manipu-
lado por la comunicacion visual, donde maés
que nunca, la arquitectura tiene que ver con el
espectaculo, la promocion y la propaganda, ca-
reciendo de valor todo aquello que no exprese
sensacion de complejidad y tras lo cual no e-
xista un despliegue tecnologico para su repre-
sentacion y construccion capaz de apabullar al
observador . Es por ello, que sin dejar de valo-
rar y admirar algunos ejemplos de este tipo de
obras, yo me siento mas identificado con la
manera de hacer arquitectura de L. Barragan.
Los dibujos de sus proyectos, alguno de los
cuales pude apreciar en la mencionada exposi-
cion de Viena, parecian torpes y descuidados
pero mostraban la profundidad de la reflexion
que conlleva la dedicacion y el trabajo conti-
nuo ya que practicamente en su totalidad, apa-
recian garabateados corrigiendo pequefios as-
pectos de los mismos. La esencia estd mucho
mas en su caso en el fondo que en la forma.

Es por todo lo comentado que el interés fun-
damental que para mi tiene la arquitectura de
L. Barragan es su capacidad de realizar obras
tan bellas y sutiles recurriendo a unos medios
tan sencillos.
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MARCEL BREUER / por juan diez del corral

El profesor de Valladolid que vino a
Logrofio a hablar de Marcel Breuer lo
defini6 como un hombre sosegado, pe-
ro yo no sé de donde habia sacado esa
informacion porque en el unico libro
que hay en la biblioteca del COAR so-
bre Breuer (de Tician Papachristou ed
GQG) y en el infumable monografico de
la revista 2G que me compré a instan-
cias del conferenciante (pues no esta en
la biblioteca...) no reparan en su perso-
nalidad. Solo dan frios datos; asi que es
con ellos con los que hay que tratar de
recomponer su figura humana. En todo
caso, a mi siempre me gusto la cara de
bueno que tiene en la foto juvenil de la
época de la Bauhaus escribiendo a ma-
quina, y me parece también bastante
limpia la mirada de la foto oficial de la
exposicion, ya de mayor. Pero como las
fotos no permiten aventurarse en califi-
cativos, me apego a los datos ciertos y
defino yo a Breuer como un hombre e-

migrante, esto es, como un hombre in-

quieto que sale de su lugar natal y que
cruza el planeta buscando otro destino.

Breuer nacié en 1902 en Pecs, ciu-
dad provinciana del sur de Hungria,
cerca de la frontera con Yugoslavia. A
los dieciocho afios va a estudiar Bellas
Artes a Viena, se decepciona, y se tras-
lada hasta Weimar donde Gropius aca-
baba de fundar la Bauhaus (;como se
enteraban tan rapido de estas cosas por
aquel entonces sin internet?). Estudia
tres aflos en la Bauhaus y se va a traba-
jar a Paris..., ale, como si cualquier co-
sa; y.... como si en Paris no hubiera na-
die, va y conoce a Le Corbusier (o eso
dicen). Al afio, Gropius le ofrece ser
profesor de forja en la nueva Bauhaus
de Dessau y para alli se va, hasta que
las revueltas politicas de la escuela ha-
cen que el propio Gropius y Breuer la
abandonen en el afio 28. Con veintiséis
afios ya habia disenado el sillon Was-
sily (dedicado a Kandinsky) y una va-
riante de la silla en voladizo y sin patas
traseras, (original, al parecer, de Marc
Stam), pero a nivel de arquitectura no
era sino un autodidacta. En los nueve a-
fos siguientes, los del ascenso del na-

~zismo en Alemania, su suerte le lleva a

Berlin, donde obtiene el titulo oficial
de arquitecto en el afio 31 (vete a saber
como se obtenia), luego al sur de Eu-
ropa, a Zurich, a Budapest, y finalmen-
te a Londres, desde donde en el 37 da
el definitivo salto a América, otra vez
invitado por Gropius, para dar clases en
Harvard (jahi es nadal).

Colabora cuatro afios con Gropius
hasta que se separa de ¢l buscando su
propia identidad creativa, -llevandose
de paso a la secretaria del despacho con
la que se casa en el afio 40, o sea, con
38 afios (que no es moco de pavo)-, pe-
ro continua de profesor hasta el 46,
cuando los aires de victoria en la se-
gunda guerra mundial abrieron el hori-
zonte para la construccion de viviendas
y monta entonces despacho propio en
New York. No han pasado dos afios y
ya el MOMA le organiza una exposi-
cion, y un afio después le invita a cons-
truir una casa modelo en su jardin tra-
sero, con la pelusa de Wright por no ser
¢l el invitado.

Su obra, a partir de entonces tiene
dos caras muy diferenciadas: las de sus
casas, y la de los grandes edificios pu-
blicos. i

De los segundos, el mas conocido
de todos, el Museo Whitney de New
York, me causo repelts por lo feo que
era cuando acerté a encontrarlo en la
Madison Avenue en mi primer viaje a
esa ciudad. Asustado por su fealdad no
entré en ¢l, pero le hice un par de fotos
para recordar la impresion de que si el
Guggemheim de Wright era esperpénti-
co, el Whitney de Breuer lo era aun

mas. Los arquitectos artistas deben de
volverse locos con la edad, pensé, aun-
que de haber sabido que el mismo
Breuer era el artifice de esa muralla de
bloques prefabricados que vemos des-
de la autopista al pasar por Bayona, o
de los edificios de la UNESCO en Pa-
ris, o de otros tantos engendros capaces
de competir con la mas visionaria ar-
quitectura contemporanea de entonces
en el otro lado del telén de acero, hu-
biera cambiado la "locura" por un cali-
ficativo peor. (jCaray con el hombre
sosegado...menudo tiburén me estaba
hecho!).

Pero he aqui, para nuestra sorpresa,
que si el didlogo con el poder, con el di-
nero, con los socios y la historia le lle-
varon por tales despefiaderos, del dia-
logo con los clientes americanos para
sus casas unifamiliares en Nueva Ingla-
terra vino a resultar una singular y ori-
ginal simbiosis entre las revoluciona-
rias ideas de la arquitectura racionalis-
ta, el sentido doméstico anglo-america-
no y el ilusionado espiritu de la época
que emergi6 en los Estados Unidos tras
la victoria en la II* Guerra Mundial.

La revista 2G antes mencionada ha-
ce hincapié en esta segunda linea de
trabajo profesional mostrando quince
de sus casas mejor conservadas, que
vale la pena estudiar y contemplar, pa-
sando por alto los insufribles textos in-
troductorios de Antonio Armesto (jhay
que ver lo pelmas e insoportables que
pueden ser los arquitectos cuando se
hacen eruditos e historiadores!) y el no
menos pedante y superficial texto de un
profesor chileno que va de apéndice.
~ Construidas sus casas con un voca-
bulario bastante reducido y a veces
hasta torpe (como los ventanales rigi-
dos y descontrolados de escala o las
simplonas barandillas de las escaleras),
y ajeno por mi parte a la seduccion pu-
blicitaria de las fotografias de arquitec-
tura, encuentro sin embargo en las
plantas de esas casas una sencillez y u-
na belleza que me reconcilian con el
simpatico profesor de la Bauhaus. La
introduccién de los patios por un lado y
de las habitaciones en veranda (propias
de la tradicion de las bay windows in-
glesas) por otro, en la articulacién de
los espacios de la casa, o el uso de sen-
cillos esquemas binucleares planteados
en rotundos bloques ortogonales, me
parecen verdaderas lecciones ejempla-
res de arquitectura.

Y por escoger la mejor de ellas, o la
mas util y adecuada a mis trabajos a-
cerca de la "casa del viejo" (sobre los
que lector de elhAll ya ha tenido algin
anticipo en numeros precedentes) yo
me quedaria con esa idea de la casa
modelo del MOMA en la que Breuer
expone con claridad que la casa no de-
be de pensarse para una familia de foto
fija, sino para una familia en evolucion,
pues mientras la proximidad entre el
dormitorio de los padres y el de los hi-
jos tiene sentido en los primeros afios
de la crianza, en los afios siguientes lo
propio es buscar la maxima privacidad
de unos y otros con el alejamiento ma-
ximo de sus habitaciones.

Decir por ultimo que, a tenor de los
textos y conferencias incluidos en las
dos publicaciones mencionddas, el

pensamiento de Breuer parece estar

mucho mas en consonancia con sus e-
dificios publicos que con la brillantez
de sus casas, asi que mejor acordarse
de éstas y olvidar todo lo otro.

En definitiva que, a la espera de al-
guna biografia mas personal y sentida,
propongo que nos quedemos con el
hombre emigrante y con su historia
profesional de bisquedas arquitectoni-
cas; estudiemos sus casas americanas,
y pasemos de ponerlo en los retablos.



ARNE JACOBSEN / por josé miguel leon

No sé si el pequeiio conjunto de viviendas
proyectado por Arne Jacobsen en Soholm,
hacia 1946, es una de sus obras mas conse-
guidas. Cuando el autor también lo es de los
Ayuntamientos de Aarhus (1937), Sollerod
(1939) y Rodovre (1954) o de las diversas y
magnificas escuelas organizadas mediante

una cuadricula de aulas y patios, o de tantos

otros edificios, el comentario anterior resulta
como minimo arriesgado.

Lo que si sé es que en esta pequefia urba-
nizacidn de viviendas "adosadas" se dan cita
muchas de las constantes de su mejor arqui-
tectura.

La preocupacién por dotar a todas las
viviendas de las mejores vistas hacia el mar
y condiciones de soleamiento, para disfrute
de sus habitantes, estd en la base de una
estructura geométrica que, si en los primeros
croquis aparecia como una macla de volime-
nes desplazados, acabarda dando lugar a una
orgédnica secuencia de cubiertas, pafios de
ladrillo y patios de acceso en el proyecto.

Como en otros trabajos anteriores se da,
en este caso, un compromiso organizativo y
de imagen con lo colectivo a partir de la
vivienda individual, que en su repeticion no
se desvirtiia ni desaparece, sino al contrario
expresa con claridad su presencia y autono-
mia proyectual.

Asi el gesto de desplazar las viviendas
como si se hiciese deslizar secuencialmente
una esquina del cuerpo de fachada por una
linea oblicua, buscando una orientacién
determinada, también ha sido utilizado en
ocasiones anteriores. Igualmente el enlace y
continuidad de la edificacion utilizando unas
piezas retranqueadas mas pequefias ya esta
insinuado en algun otro proyecto.

Pero en este proyecto estas cuestiones se
plantean con absoluta rotundidad, proporcio-

“nando al conjunto esa cadencia de volimenes
que le caracterizan, haciendo aparecer los
muros de carga laterales como expresivos
pafios de fachada, que acompaian con su

dimension al acceso individualizado de cada
vivienda y dando lugar a unos espacios pro-
pios con diferentes grados de privacidad.

La otra caracteristica de estas viviendas,
su secuencia espacial interior, es fruto asi-
mismo del modo de aproximarse a la vision
del mar. Desde la entrada se produce un lige-
ro movimiento de retroceso para acceder al
comedor, que se constituye en la pieza de
transicion entre las dos plantas al contener la
escalera que acede al salén que ocupa toda la
planta primera.

La presencia de la escalera le confiere a
este espacio una escala diferente creando la
continuidad entre los dos pisos a lo que con-
tribuye decisivamente el quiebro vertical de
la cumbrera y el pafio acristalado que asi apa-
rece. '

Quien recorra estos espacios tendrd, sin
duda, la sensacién de habitar una casa con
una variada percepcion de la luz y del espa-
cio. En el comedor un amplio ventanal se
abre a la intimidad de un patio casi privado,
al subir la escalera una ventana lateral le per-
mitira tener vistas libres sobre la orientacion
contraria, a su frente se abre el ventanal del
salén que se prolonga en la terraza con el
mar al fondo, mientras por encima de su

cabeza, de forma indirecta, entra la luz

barriendo la cara interior de la cubierta.
La precisa compartimentacion de la car-

pinteria, la disposicién de los huecos en las

fachadas laterales, la expresiva presencia en
el exterior de las chimeneas o la cuidadosa
disposicion de la vegetacion, como un ele-
mento mas, no hacen sino reiterar el interés y
atencion por hacer patente la doble condicion
de la casa, colectiva y privada.

Como decia al principio no sé si estas
viviendas constituyen una de las mejores
obras de Jacobsen.

Lo que si sé es que en una de ellas vivid
el arquitecto con su familia, teniendo su estu-
dio en el sotano y cuidando su hermoso jar-
din.
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JOSEP LLUIS SERT / por pepe garrido

El C.O.A.R. expone, con motivo
del centenario de su nacimiento en
1902, una muestra de la obra de José
Luis Sert.

Josep Lluis Sert, arquitecto, cata-
lan de Barcelona, estudi6 en la es-
cuela de su ciudad, donde ya de es-
tudiante y en coherencia con su par-
ticipacion en la protesta contra los
métodos académicos de ensefanza,
tomd contacto con Le Corbusier, al

_que invito a dar algunas conferencias

en Barcelona (1927). Al afio siguien-
te, €l fue el invitado a colaborar en el
taller que el maestro tenia en Paris.

Junto con otros jovenes arquitec-
tos, todos impregnados del nuevo
modo de hacer arquitectura, partici-
p6 en la  fundacién - del
G.A.T.C.P.A.C., Grupo de Arquitec-
tos y Técnicos Catalanes para el Pro-
greso de la Arquitectura Contempo-
ranea. (1930). :

Coincidiendo con la proclama-
cion de la Republica de 1931 y la
Autonomia para Catalufia, ésta a-
dopta como suyas las propuestas del
grupo, y son fruto de esa primera é-
poca de entusiasmo sus obras mas ri-
gurosamente racionalistas: el edifi-
cio de viviendas duplex en la calle
Muntaner (1931), la Joyeria Roca
(1934), la Casa Bloc (1934), y el
Dispensario Antituberculoso (1935),
todas en Barcelona.

Iniciada la guerra civil, disefia
con Luis Lacasa el Pabellén de Es-
pafia para la Exposicion de Paris
(1937), que albergara una impresio-
nante coleccion de arte contempora-
neo (el Guernica de Picasso, la fuen-
te de mercurio de Calder y una pin-
tura en gran formato de Mird). A
consecuencia del desenlace de la
guerra decide exiliarse en Estados
Unidos (1939).

Y es a partir de esta fecha, cuan-
do su produccion me resulta mas in-
teresante. Sé que es menos discutible
su produccion inicial, mas ortodoxa,
mas racionalista, mas revoluciona-
ria. Pero el exilio, sin duda, le trae
recuerdos de sus raices, y aunque se-
guramente para ¢l también hubiese
resultado mas comodo seguir fiel-
mente las reglas del Estilo Interna-
cional, en un entorno americano,
menos condicionado dada su joven
historia como nacidn, consigue
construir una arquitectura racionalis-
ta y mediterranea a la vez.

Tras ser catedratico en Yale, reca-
la en Harvard, donde llegé a ser De-
an de la Escuela de Disefio (1952-
1969).

Alli, en Harvard (Cambridge-
Massachusetts), solo separado de
Boston, por los rios Charles y Mys-
tic, junto a los campus de su univer-
sidad y del M.I.T., decidié construir
su propia casa en el n° 64 de Francis
Av. (1958).

Esta, vista exteriormente es una
pieza absolutamente andnima, casi
podria pasar por un cercado opaco

de la parcela, que renuncia a tener,

vistas de su entorno y se abre inte-
riormente a una serie de tres patios
jardin concatenados, de los que reci-
be la tenue luz del lugar y en los que
consigue perspectivas de mas de
treinta metros a base de unirlos vi-
sualmente con los espacios interio-
res mediante superficies generosa-
mente acristaladas.

La decision de aislarse del exte-
rior, no me resulta en nada irracio-
nal, conocido el entorno edificado,
plagado de casas tradicionales ame-
ricanas, rancias, compactas y recar-
gadas de ornamentaciones y moldu-

raciones conseguidas con el manejo
posicional del excelente ladrillo gre-
sificado del lugar. El apego a la tra-
dicion es un hecho explicable, ya
que en la bahia del area Boston, fue
donde desembarcaron los puritanos
del Mayflower en 1620, primeros
pobladores europeos que habian e-
migrado junto a sus costumbres an-
quilosadas, en disconformidad con
la apertura de la iglesia anglicana a
corrientes de pensamiento mas libe-
rales.

La casa, que por programa no es
nada extensa, sin embargo esta pen-
sada con la intencion de poder expo-
ner la excelente coleccion de pintura
contemporanea (Picasso, Mird, Cal-
der, Leger, Ernst y otros) que gracias
a sus buenas relaciones con los van-
guardistas plasticos habia consegui-
do. (Es fruto de su trabajo con Le
Corbusier en Paris y el seguro cono-
cimiento de la ville La Roche?. De a-
hi se deriva también la necesidad de
amplios acristalamientos y el em-
pleo de huecos altos en la ilumina-
cién del salon-comedor, para conse-
guir una iluminacién uniforme e in-
tensa.

La casa es racionalista sin dudar,
pero su mérito, el dato que la dife-
rencia del caserio vecino, de otras o-
bras del Estilo Internacional y que la
une a su tradicion, la tradicion medi-
terranea, es el empleo de la tipologia
de casa con patio. Su casa puede de-
cirse que es una auténtica domus ro-
mana. Observando las plantas y ha-
ciendo salvedad de la diferente su-
perficie de ambas, ;No es analoga la
solucion de la Casa Sert con la cono-
cidisima Casa del Fauno en Pompe-
ya?.

Tanto en una como en otra, los

. patios no son s6lo un recurso para el

saneamiento luminico de sus interio-
res, sino una decision aprioristica,
que lleva decididamente a la nega-
cion del exterior, en beneficio de u-
nos espacios interiores mas ricos es-
pacialmente y con una enorme priva-
cidad. La del Fauno ocupa una man-
zana completa de Pompeya, mien-
tras que la de Sert s6lo es medianera
en el muro lateral del garaje, con lo
se evidencia que su introspeccion no
viene decidida por las condiciones
que el parcelario ofrecia. ‘

Al tiempo ayudan a zonificar y
organizar las zonas de las casas, y a-
si en la de Sert se distingue clara-
mente el area de accesos, por su
frente Oeste, resuelto como un atrio
abierto de la zona mas publica al pa-
tio-claustro central, de planta cua-
drada. Los dormitorios, se abren al
patio que ocupa el Norte de la parce-
la, patio a su vez partido mediante
plantaciones para distinguir el domi-
nio visual de los dormitorios de los
propietarios del resto. Al Este de la
parcela, los servicios reciben el ac-
ceso desde el garaje, conectan los
dormitorios con la zona de dia y se
abre, también al patio central. Final-
mente, el estar-comedor, zonificado
en tres ambientes mediante la luz, se
abre al patio principal y mas amplio,
situado entre la casa y la valla que li-
mita la parcela por el Sur; estaba a-
Jjardinado, con arboles, y disponia de
una zona pavimentada para su utili-
zacion como comedor exterior.

La recuerdo vivamente, aunque
no sé si es mas intensa la vivencia, o
el propio sabor de la tortilla de pata-
ta que pudimos devorar los estudian-
tes que hasta alli nos habiamos acer-
cado en 1972, atreviéndonos a lla-
mar a su puerta.



Jesus ramos

DESAMPARADOS / 11
GRAL PRIMO DE RIVERA* 5. LOGRONO

Cuando conté en el hAll n° 70 la historia de
una escalera situada en el nimero 1 de esta mis-
ma calle, ya adelanté que traeria a esta columna
mas edificios aledafios a aquél.

Destaca de entre ellos el nimero 5, proyecta-
do por Agapito del Valle en 1938, 2° afio triunfal
segun reza en los pies de firma del proyecto.

Esa mayor presencia urbana la obtiene el edi-
ficio, a pesar de contar con menor altura que sus
colindantes, por el tratamiento dado a los balco-
nes de segunda y tercera planta, asi como por el
potente alero que remata la fachada.

Un inciso con el tema de la altura. Este edifi-
cio parece el primero, de los que actualmente e-
xisten, que se proyecta en esta calle de tan dicta-
torial nombre. Los posteriores, supongo que a-
decuandose a nuevas normas, van ganando altu-
 ra. Imaginemos por un momento la calle, que
tiene actualmente una relacion ancho/alto un
tanto agobiante, si se hubiese conformado con
todos los edificios de una altura maxima de baja
y tres, con el remate final de las escuelas pro-
yectadas en 1927 por F. Alamo. Sin duda seria
mucho mas humana. ;Por qué hacemos las ciu-
dades acomodadas al ser humano-econémico y
no al ser humano a secas?.

Volvamos a nuestro Desamparado. Al ver el
proyecto** sorprende el alzado. No parece el
mismo edificio y sin embargo los elementos
coinciden. Quizas pequefias variaciones dimen-
sionales y de proporciones son las responsables
del cambio.

Es la seccion la que ya adelantaba mejor co-
mo iba a ser el edificio. El contenido tratamien-
to del balcon en planta primera -hoy desgracia-
damente cerrado-, da paso a dos expresivos bal-
cones en planta 2* y 3% que se ven rematados por
un alero, que arranca con una seccion que dismi-
nuye paulatinamente por medio de un delicado
escalonamiento. Aqui, al contrario de lo que pa-
saba en el nimero 1, el alero estaba proyectado
sin cubricion de teja.

La seccién manifiesta también como la fa-
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chada no es ya un elemento estructural, y por
tanto un plano necesariamente vertical con un
nimero y dimension de huecos adecuados a esa
funcién. En este edificio ese plano se retranquea
para formar unos balcones espacialmente mas
definidos. La combinacion de estucados se utili-
za en la misma linea de potenciar los balcones
como elemento diferenciador del edificio.

El caracter expresionista se ve acentuado por
el trazado curvo de los antepechos de los balco-
nes superiores, trazado que ya hemos visto en o-
tros Desamparados de la época, que vemos en o-
tros edificios amparados, proyectados también
por D. Agapito, y que veremos en los edificios
contiguos al que estamos recorriendo. Quizas las
arquitecturas de verdad tienen curvas.

La planta se podria decir que es convencio-
nal. No tiene que resolver la dura geometria que
vimos en la esquina con 12 Ligero.

Destacan algunos elementos: la apertura del
patio trasero hacia el exterior de la parcela; la
pervivencia de alcobas, totalmente abiertas a la
sala; el .engarce del volumen de la caja de esca-
leras con los cuerpos laterales por medio de unos
utiles y curvos balcones, a los que parece que se
accede desde el hAll. ;

Con un poco de amparo el edificio estaria li-
bre de toldos, antenas, cables, conductos y car-
pinterias inadecuadas, y nosotros tendriamos
una ciudad un poco mejor.

* El 13 de septiembre de 1923 dio un golpe de esta-
do. Nombrado jefe del gobierno, formé un directorio mi-
litar y suprimi6 las libertades democraticas (censura de
prensa, persecucion de los grupos politicos, represion del
movimiento obrero, clausura del congreso y de la cama-
ra, etc.). Concentr6 todo el poder ejecutivo y legislativo
e intervino constantemente en el judicial, ESTO LO HE
COPIADO DE UNA ENCICLOPEDIA. LO RECUER-
DO PORQUE NO ME PARECE EL CURRICULUM A-
DECUADO PARA DEDICAR A ALGUIEN UNA CA-
LLE.

** No me cansaré de agradecer al personal del Ar-
chivo Municipal de Logrofio las facilidades dadas para la
consulta de la documentacion. Afadir que esas facilida-
des se las dan a todo el mundo que se acerca por alli.
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OTROS TIEMPOS OTROS LUGARES / 4
JPRIMITIVOS?

Viajar al sur de Etiopia (por el
momento) es aprovechar un bucle
temporal que permite retroceder al
pasado. En una zona relativamente
pequefia, el aislamiento ha dado lu-
gar a culturas muy diferentes, y en
una semana es posible visitar fu-
gazmente aldeas de las tribus Dor-
ze, Mursi, Karo, Hammer y Konso.
A pesar de la premura de un viaje
turistico, se puede comprobar co-
mo en ninguna de ellas la vivienda
era utilizada como vehiculo para el
lucimiento individual. Las cabafias

* son muy parecidas entre si, y el

mobiliario practicamente inexis-
tente; nadie pretende epatar a las
visitas con la decoracion del cuarto
de estar. Para compensar esta ca-
rencia, el propio cuerpo recibe toda
clase de atenciones en forma de a-
dornos, tocados, pinturas, tatuajes,
perforaciones o escarificaciones
que acentlian a la vez la pertenen-
cia a una tribu concreta y lo indivi-
dual. :

Como ejemplo de las diferen-
cias existentes entre si y respecto a
nosotros a la hora de entender la
construccion, traigo dos casos, el
de los karo y el de los konso. Los
primeros son ganaderos, acostum-
brados a trasladar cada cierto tiem-
po su aldea en la sabana. Se insta-
lan en un gran espacio llano, indi-
ferenciado, con practicamente tres

unicos tipos de construccion: la
destinada a vivienda (un grupo fa-
miliar puede reunir varias cabafias
con un cercado comun), el granero
(a modo de hoérreo) y el cobertizo
de reunion de los hombres, el togu-
na, que se ve al fondo de la foto.

- Arquitectura elemental, pero de

una potencia expresiva indudable.

Los konsos son agricultores, y
por tanto sedentarios. Trabajan un
terreno dificil, con grandes pen-
dientes, que han transformado me-
diante aterrazamientos con muretes
de cuidada mamposteria, exten-
diendo su afan constructivo a los
espacios comunes de la aldea. Le-
jos de la uniformidad plana de los
karo, desde la plaza principal hasta
el ultimo rincén comunal estan tra-
tados de una forma diferenciada y
cuidados con mimo. Valga como
muestra el vallado de la foto; si,
son simples maderos entrecruza-
dos, pero revelan un gusto en la de-
finicién del espacio publico des-
graciadamente ya perdido entre no-
sotros. Y todo ello en un poblado
victima del exceso de poblacion,
con cabafas oscuras y mal ventila-
das. (Primitivos?

(Fotos: Grupo de jovenes karo con el
cuerpo pintado / Granero y cobertizo de
los hombres. Cultura Karo / Cercas. Cul-
tura Konso)




Jjuan diez del corral

SOS SAGASTA

El diario local del jueves 22 de enero, daba en su pa-
gina nueve, a una columna, la noticia de que el presiden-
te del Gobierno de La Rioja, Pedro Sanz Alonso, habia
"encargado un estudio de andlisis para conocer las posi-
bilidades administrativas del edificio logroriés que alber-
ga el actual Instituto de Estudios Secundarios Prdxedes
Mateo Sagasta", alo que se afladia en boca del presiden-
te que "no se trata ahora de abrir ningun debate sobre el
futuro cercano de ese edificio".

En varios articulos editoriales, y en la linea general de
esta pequefa publicacion de arquitectura, he querido de-
jar claro que elhAll no debe ser rehén o deudor de eso que
se llama Actualidad o de eso en que ha caido la politica
por conducir la vida publica desde el imperio de la publi-
cidad. Asi que, aunque la desazon de la noticia arriba re-
sefiada casi me hace caer en la tentacion de entrar en la
lid politico-publicitaria, quisiera encarecidamente que las
siguientes lineas se entendieran dentro de ese marco pu-
blico-politico que nada tiene que ver con la comedia que
representan cada dia los partidos. politicos al son que les
manda la Actualidad.

Por otra parte, me. gustaria que quedase claro que si
creo necesario apresurarme a comentar la noticia aludida,
no es porque sea un asunto de mera "actualidad", sino
porque intuyo que me asiste una razon estrictamente sa-
nitaria, y es que, como en el caso de los tumores, cuanto
antes se la ataje, mejor.

Y para empezar, aviso de que, como debe hacerse en
los tumores, voy a cortar por lo sano. Hay que sefialar en
primer lugar, que la redaccion de la noticia es tan curiosa
como sibilina: notese que no dice-que se va a estudiar un
posible cambio de destino del Instituto Sagasta, sino que
se alude al edificio que ahora alberga el Instituto Sagas-
ta, como si los edificios fueran una cosa y los usos otra.
La frivolidad de quienes consideran la arquitectura histo-
rica como una escenografia de fachadas, es extensible a-
qui a la desfachatez de quienes consideran los edificios
como unos contenedores, y el mal ejemplo o el tributo
que se empieza a pagar por las rehabilitaciones de las car-
casas, empieza a ser demoledor. (Puesto asi, entre parén-
tesis, quisiera decir ahora, que la operacion de cambio de
usos'en la Bene, que he venido criticando reiteradamente
desde hace tiempo, estd en la base teorica, tanto de quien
encarga el referido estudio del Sagasta, como de quien re-
dacta asi la noticia).

Quisiera recordar aqui una vez mas que la Arquitectu-
ra no es solo dar habitabilidad a una funcion sino darla
también significado (relea quien tenga dudas de ello la
voz Arquitectura del Diccionario de las Artes de Félix de
Azla que publicamos integramente en elhAll nimero
12), y que de no entenderlo asi, solo cabria hablar de me-
ra construccién, o de ingenieria de usos y almacenamien-
tos.
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También quisiera decir que por muy querido que sea
para mi un edificio, a mis aflos no voy a caer facilmente
en la tentacion de sacralizarlo. El Instituto Sagasta no es
sagrado, como no lo es ni la Redonda, ni mucho menos el
palacete del presidente del Gobierno, pero una cosa es
que no sean sagrados y otra que le den a la ciudad el tipo
de significacion que ésta haya ido pudiendo adquirir con
el tiempo, y que ello sea lo que aconseje preservarlos.

En el encargo del estudio de un cambio de usos del
Instituto Sagasta hay una desorientacion urbana por par-
te del encargante de la que algun arquitecto cercano al
mismo deberia de advertirle. Y puestos ya a ello, deberia
senalarle eso que tan bien sabemos los arquitectos, de que
los encargos no son neutros o inocentes. No hay que es-
perar a los resultados del estudio para abrir un debate so-
bre el futuro del Instituto Sagasta, sino que hay que decir
publicamente y con los debidos respetos personales e ins-

titucionales, que la sola idea de acabar con un edificio

que ha sido el eje de la ensefianza publica durante todo el
pasado siglo en esta provincia es un disparate mayusculo
que debe de corregirse antes de que un enjambre de idio-
tas e incultos votantes digan cosas como "mira que bien,
asf los alumnos tendran mas campos deportivos para ju-
gar al futbol, o nosotros los profesores tendremos despa-
chos mas nuevos y modernos". (Con otra sutileza, y a ni-
vel meramente politico e institucional, cabria aconsejar a
nuestro presidente en la idea de que el patrimonio publi-
co no es una finca de utilidades o caprichos, y que el ma-
yor descrédito que le podria caber a una joven y pequefia
Autonomia, seria la de jugar con el patrimonio heredado
de unos Ministerios centrales que eran mucho mejor ga-
rantia de su destino).

Mal me sabe sospechar que la idea de acabar con el
Sagasta pueda ser la coartada tedrica de esa otra enorme
pérdida urbana que va a significar la desaparicion del Co-
legio de los Maristas (que algunos ingenuos pretenden
igualmente salvar como carcasa escenografica para cual-
quier otro uso). Y mal me sabe decir que la idea de inva-
dir el Sagasta con funcionarios autonémicos puede pro-
venir de verlos apifiados en ese esperpéntico edificio con
troneras por ventanas que ocupa el solar del antiguo cha-
let del Banco de Bilbao. Porque lo peor que nos puede
ocurrir es que de los errores urbanos y arquitectonicos
que se van cometiendo en esta ciudad, salgan errores ma-
yores. Pues si asi pasara, es porque no se critican con la
solidez y contundencia suficientes. O si atn con ello, asi
se siguiera haciendo (jay! jque triste consuelo!) es por-
que la critica esta ya tan amordazada y silenciada que no
sirve para nada.

En fin, ojala que en esta ocasiéon me equivoque.

josé miguel ledn

POR QUE O COMO

Cuando Juan Diez del Corral me pidi6 que escri-
biese algo sobre por qué o como es que dejaba la co-
ordinacion de las actividades del COAR, que durante
el afio pasado comparti con Vega Espailol, la verdad es
que no me senti muy motivado, pues pensé que el he-
cho en si no tenia mas interés que el cambio de nom-
bre al cargo de dichas tareas.

El leer en el texto que resumia el acuerdo de la Jun-
ta de Gobierno, en la circular del 26 de diciembre de
2003 (41/03), "... las manifestaciones del arquitecto
D. José Miguel Ledn de que este trabajo ha cubierto
una etapa en su actuacion profesional...", aunque ha-
ya pasado un tiempo y en una circular posterior apa-
rece una redaccion diferente, me animoé a reconsiderar
tal actitud, especialmente para aclarar al autor de la
primera nota que desde que estoy colegiado en al CO-
AR, hace casi treinta afios, he procurado estar cerca de
la actividad cultural del mismo, comprometiéndome
con diversas intensidades y de diversas maneras, como
una parte mas de la forma en que yo entiendo mi rela-
cion con la arquitectura y la del Colegio con sus cole-
giados y con la sociedad en general.

Mi dedicacién mas reciente, a través de un "contra-
to de asistencia técnica" durante la mayor parte del aflo
2003, vino motivada, (animado y casi empujado por
algunos compafieros y amigos), fundamentalmente por
tratar de superar o cubrir el "impasse" que se habia
producido a finales del afio 2002 por falta de sintonia
entre el anterior Coordinador y la Junta de Gobierno.

Al finalizar el periodo asignado expuse en la Co-
misién de Cultura y ante la Junta de Gobierno mi de-
seo de seguir colaborando en determinados proyectos
culturales, como cualquier colegiado interesado en de-
sarrollar una propuesta concreta, por considerarlo mas
fructifero para el Colegio y mds satisfactorio para mi.
En ese sentido mantengo mi compromiso con los te-
mas que me ha planteado la Junta de Gobierno y mi
colaboracion, en lo que sepa y pueda.

Creo, que lo fundamental es la continuidad, aunque
varien los nombres, y por ello es significativo y satis-
factorio el conocer que a la nueva convocatoria han
presentado sus propuestas seis arquitectos. Estoy con-
vencido de que en sus motivaciones no solo hay el 16-
gico deseo de realizar un trabajo remunerado, seguro
que compartimos preocupaciones y confio que no ha-
ya pesado demasiado la sensacion de lo que no se ha
hecho, lamentablemente mas de lo que hemos realiza-
do.

En cualquier caso bienvenidos por vuestras pro-
puestas e interés.
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