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PUBLICACION PERIODICA DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE LA RIOJA

Ademas de que elhAll puede recogerse libremente
en el Colegio, llega, por envio regular, a todos los ar-
quitectos colegiados en la Rioja y a una docena de alle-
gados; y por envio ocasional, a las personas a las que se
hace mencion en los articulos. Dicho en niimeros, se im-
primen unos quinientos ejemplares y se envian a domi-
cilio unos trescientos cuarenta.

Con tanto posible lector, es normal que yo entonara
el mea culpa en el niimero anterior por la escasa corres-
pondencia que hasta entonces habiamos tenido. Me i-
maginaba que la mayoria recibian elhAll con la misma
emocion que la propaganda de los hipermercados y que
tenia el mismo e implacable destino.

Ni los rossianos afectos a los que les envié el nime-
ro en el que lloraba yo sobre el cementerio de Médena,
ni Moneo o Galiano a los que les he enviado todas nues-
tras consideraciones intempestivas sobre su labor, ni los
participantes en los concursos de estrellas, ni el alcalde
arquitecto de esta ciudad, ni Martinez Laorden, ni los
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periodistas, y ni los casi dos cientos arquitectos colegia-
dos, se han dignado en los tltimos ocho meses ponernos
unas letras de enfado o de respuesta, ni una frase con ar-
gumentos que respondiera a las dudas o provocaciones
con que buenamente se les convocaba a ello.

Pero hete aqui que tras el tiron de orejas que me hi-
zo la Junta y mi consiguiente cantico de arrepentimien-
to, las cosas parece que empiezan a cambiar. A los tres
dias de que llegase a las casas elhAll70, dos plumas (o
mejor dicho, dos ordenadores -o dos voluntades, y fue-
ra circunloquios) se ponian en acciéon. Uno de ellos, un
colegiado reciente, Javier Arizcuren Casado, a quien no
tengo el gusto de conocer. El otro, el autor de la voz
"Artista" que citaba en el anterior "hasta la Cocina", el
escritor Félix de Azua.

Dado el caracter ptiblico de mi figura como director
y el caracter de los textos, me permito transcribir tanto
las cartas que me han escrito como los articulos con que
vienen acompafiados; y dada la novedad del caso, lo ha-
go en la primera pagina (en el mismo hall de elhAll) pa-
ra que se entienda que, a pesar de la diferencia de carac-
ter y alcance de ambos escritos, la noticia estd en la a-
legria del anfitrion.

En el peristilo, aparece timidamente (pero lo impor-
tante es que aparezca) una nueva pluma: la de nuestro
colaborador grafico y humoristico, por lo que es preciso
darle la mas cordial bienvenida.

Ademas de que ya nos escriben, también nos confe-
rencian, y mucho y bien; de ahi que el cuadernillo cen-
tral lo dediquemos a recoger parte de lo expuesto en la
conferencia del 19 de junio mediante las notas del autor.

Con tan buenas noticias y en tan grata compaiiia de-
jo a los lectores -la mar de contento- antes de irme de
vacaciones. Nos vemos en Septiembre.

Me ha divertido mucho tu autodefensa en el ultimo
numero del hall. Es cierto que solo un buen enemigo es
la medida de la dignidad del soldado, no menos cierto es
que solo puede llamarse enemigo al que pelea. Siendo asi
que Moneo esquiva, se escabulle y no dice ni mu, estds
excusado de concederle un estatuto que no se merece. En
cierto modo, lo que decias, a saber, que solo tii te lo to-
mas en serio, es cierto, pero en un sentido exagerado: te
lo tomas mas en serio que él a si mismo, de manera que
deberias ir buscando un enemigo mejor. Y entonces co-

mienza el problema, porque posiblemente no lo haya. So-
mos la primera generacion que no tiene contra quién pe-
lear. Sobre ello escribi un articulo en Letras Libres que
ahora mismo te envio.

Mil gracias por tus generosas citas del diccionario.
Estoy tratando de reunir fuerzas para emprender un nue-
vo diccionario, esta vez bajo la forma de un ideario. Pe-
ro mi escepticismo ha alcanzado cotas tan elevadas que
no sé si podré aguantar la risa mientras escribo.

félix de azua

EL CAMPO DEL HONOR

Era uno de esos dias en los que puedes ver a través de
las letras y hasta el fondo de las palabras. Lo que andaba
yo leyendo era una resefia de Peter Schjeldahl sobre la ex-
posicién "Matisse-Picasso" que se exhibia en el Museo de
Arte Moderno de Queens (New Yorker, 3 marzo 2003). A
medida que avanzaba, mayor era la inquietante sensacion
de que algo desaparecia ante nuestros ojos de un modo in-
dudable, pero una resistencia colosal a admitirlo, una re-
sistencia de origen seguramente psicotico, lo negaba. Vi-
vimos en un eclipse, pero parece que so6lo lo vemos los
ciegos.

En su articulo, comentaba Schjeldahl una exposicion
en la que se opone, en pendant, la vida y obra de Picasso
y de Matisse, otra de esas indestructibles parejas, enfren-
tadas y sin embargo inseparables, que a veces produce el
arte. El comentarista comete errores curiosos como llamar
al malaguefio "a twenty-year-old tyro from Barcelona",
pero ordena su reflexion con ortodoxo darwinismo.

"La historia del arte es hobbesiana; todos los artistas
ambiciosos compiten con otros artistas vivos o muertos",
dice, y luego compara la batalla Picasso/Matisse con el
combate de Casius Clay contra Frazer. Aunque el punto
de vista parezca tipicamente americano, creo que es ya u-
niversal. En lugar de ver la obra de Matisse y de Picasso
en tanto que imagen complementaria, la ve en competen-
cia, como si fueran mercancias luchando por imponerse
en un mercado. Usted puede elegir el mejor producto: o
Matisse o Picasso, pero si encuentra algo mejor...

El punto de vista de este critico (un intelectual muy
competente) puede parecer trivial. No habla de pintura o
de artes visuales, ni siquiera de experiencias estéticas;
estd hablando de deportes, paradigma ya universal del
"Arte". El mejor futbolista del afio, el mejor coche del
afio, el mejor hiper, o el mejor pintor. Desde esa posicion
de partida, es imposible entender una sola palabra de lo
que ocurrié y sigue ocurriendo en la tensién Matisse/Pi-
casso, pero ese dia yo leia mas alld de las letras y me pu-
se del lado del critico americano porque, aunque no fuera
una batalla mercantil, si hubo un enfrentamiento entre
ambos artistas, aderezado por grupos de hoolygans a uno
y otro lado. Los picassianos hablaban del "desenfreno co-
loristico" de Matisse, los matissianos se burlaban de la
sequedad africana del otro. El clasico debate entre parti-
darios de la linea o del color, de la idea contra el senti-
miento, del conocimiento frente a la experiencia. Recordé
las batallas de los surrealistas y Dada, las de los formalis-

tas rusos, las burlas de Valle Inclan contra don Benito "el
garbancero", las trifulcas de los afios setenta entre moder-
nistas espafioles y la "literatura de la berza"... _

Me asaltdo una melancolia oscura y provecta porque

me percaté de que han pasado decenios sin una sola bata-

lla entre ideas estéticas. Llevamos treinta afios de paz,
con los artistas y los aficionados chapoteando en el oasis
de la impotencia, en ese mundo cruelmente indiferente
que se pretende tolerante, en la acefalia y las buenas ma-
neras. Un mundo extremadamente cobarde, animado por
insulsas provocaciones de salon, y, por lo tanto, de una ar-
tisticidad funcionarial, politica y mediatica. ;O habria que
decir "democratica"? Quizas si. Un arte democratico vie-
ne a ser como un campo de concentracion voluntario.

Escribia el comentarista: "Lo emocionante de su en-
frentamiento es que el honor, para cada uno de ellos, no
dependia de sus egos sino de sus ideas acerca de lo que e-
ra valioso en el arte y como habia que llevarlo a cabo". En
efecto, el honor. Este lector de Hobbes y de Darwin, este
critico pragmatico del New Yorker, mantiene la sensatez
de entender el arte como un campo de honor. Por eso me
conmovid (tenia yo el dia, etc.) aquel articulo. Este ex-
perto, que asume sin idealismo el mercado y considera el
arte como algo "que sucede" (no como algo "que es"), no
pierde de vista lo esencial: que el juicio estético es una
cuestion de honor.

En los ultimos treinta afios nadie se ha enfrentado ho-
norablemente en el mundo del arte. S6lo se han produci-
do reyertas de egos, como la de Freud contra Bacon. Por
eso es tan dificil clasificar y discriminar, porque nadie de-
fiende el honor de su trabajo. Ningun artista parece ya su-
ficientemente honrado como para denunciar el fraude
que representa su adversario. Y si ¢l no se alza indignado
contra la chapuza, la falsedad, la corrupcién y la estupi-
dez, ;como vamos a creer que cree en su propia obra?

Caminos de bandolero, puertas estrechas, ridiculos
privilegios, migajas caidas de la mesa opulenta, aguijones
de mosquito, sordidez del reparto, genuflexion ante el
funcionario majadero, todo esto ha sido siempre el mun-
do del arte. Pero ademas estaba el honor de los auténticos
y el odio a los rufianes. Eso salvaba al mundo del arte de
convertirse en una pasarela de prét-a-porter.

Querido artista, no me importa lo que crees estar ha-
ciendo, quiero que me digas a quién desenmascara tu o-
bra.

Estimado compaiiero, soy un lector asiduo del hall y,
si te sirve de algo, agradezco el espiritu critico y nada
condescendiente del que se ha dotado a la publicacion.

Te envio un articulo que he escrito relacionado con
los concursos de arquitectura, pero en el que el trasfon-
do es mas generalista; la en mi opinion poco halagiiefia
situacion de la arquitectura en nuestra comunidad, por si
consideras que puede ser publicado en el hall.

Un saludo

(colegiado 760)

Javier arizcuren casado

CONCURSOS DE ARQUITECTURA

Erase una vez un pais en el que los concursos de ar-
quitectura.... los ganaban los arquitectos !!!!

Dejando la ironia a un lado, en las proximas lineas in-
tentaré dar mi vision del panorama arquitecténico de
nuestra region en general, y en lo que a concursos de ar-
quitectura se refiere en particular.

No se le escapa a nadie que, con honrosas excepcio-
nes en la promocion privada, es en los concursos publi-
cos donde se fundamenta la produccion arquitectonica de
interés de cualquier ciudad o comunidad. Por tanto, se
me antoja imprescindible que las adjudicaciones median-
te concurso gocen de buena salud, para que lo haga tam-
bién la Arquitectura.

Sin embargo, la situacién no es especialmente espe-
ranzadora; se convocan poquisimos concursos, los arqui-
tectos muestran un casi nulo interés por ellos y los jura-
dos de los mismos no siempre estan a la altura de las cir-
cunstancias.

En cuanto a la cantidad de concursos, resulta sorpren-
dente la escasez de los mismos, sobre todo si tenemos en
cuenta que el promotor, ya sea publico o privado, obtie-
ne al modico precio de cero euros una bateria de solucio-
nes diferentes para su proyecto entre las que puede elegir
la que més se adapta a sus necesidades o expectativas.

Ademads, observo como el "mas vale conocido que
..." se convierte en ley y los promotores recurren siem-
pre a los mismos arquitectos para sus edificios. Me atre-
veria a decir que se practica el "més vale conocido, sobre
todo si es amigo...". No deben tomarse mis palabras al
pie de la letra. No dudo de que los compafieros que rea-
lizan estos trabajos son excelentes profesionales. No me
cabe duda de que si participasen en esos concursos "no
natos", tendrian muchas posibilidades de ganarlos. Pero
de lo que tampoco me cabe ninguna duda es de que cuan-
do un arquitecto compite con otros para ganar un con-
curso, saca lo mejor de si mismo. El resultado siempre es
un proyecto mas trabajado, formal y funcionalmente mas
meditado, en definitiva, mejor.

Me resulta especialmente curioso comprobar como
sistematicamente se adjudican esos concursos de "arqui-
tectura" (utilizo el entrecomillado porque aqui la palabra
empieza a desvirtuarse) a Ingenierias, empresas dedica-
das fundamentalmente a la produccion seriada de pro-
yectos de tipo ganadero, fabril... realizados bajo el prin-
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-cipio de maxima rentabilidad econdmica, esto es, en el menor tlempo
posible. Si, ya sé que todas estas ingenierias tienen un arquitecto en no-
mina, yo mismo he sido uno de ellos, por eso puedo afirmar sin temor a e-
quivocarme que en su "sistema productivo" de proyectos, la arquitectura
apenas tiene cabida. Todavia recuerdo la cara de asombro de los que fue-
ron mis jefes cuando comencé a preparar una maqueta para un proyecto
en el que estaba trabajando. Llevado al extremo, se podria decir que en es-
tas factorias, el planteamiento de proyecto es el mismo para una granja de

pollos en Remelluri que para una residencia de ancianos en Fuenmayor.
Por supuesto que los edificios que resultan estin perfectamente construi-
dos, no tienen goteras y cumplen con todas las normativas, iPERO ES
QUE ESO NO ES SUFICIENTE !. Un edificio publico, desde siempre, ha
sido un punto de referencia en la trama urbana, un hito cargado de simbo-
lismo, y lo era, notese que utilizo el pasado, merced a los valores arqui-
tecténicos con que habia sido concebido.

Por supuesto que estas adjudicaciones son 1eg1t1mas, jcomo negarlo!,

. pero a costa de minar la ilusion de.aquellos que pensamos que todavia se
puede hacer Arquitectura en La Rioja.

Pondré como ejemplo el ultimo concurso del que he tenido noticia y al
que concurrieron cinco equipos de arquitectos y dos ingenierias, una de las
cuales resulto, a la postre, adjudicataria del concurso. Solo diré, para que
juzguéis vosotros mismos, que al menos tres de esos equipos de arquitec-
tos son conocidos por la calidad de su obra. A buen seguro que las pro-
puestas que presentaron a este concurso participaban de este buen hacer
que les caracteriza, a pesar de lo cual .... no gan6 ninguno de ellos.

Si a lo anteriormente expuesto unimos la cantidad de obsticulos for-
males que dificultan artificiosamente la participacion en las convocato-
rias, la onerosidad de ciertos requisitos y garantias exigidos con dudosa
justificacion, la a menudo inadecuada relacién entre los plazos y el nivel
de las propuestas requeridas y la ausencia de condiciones que aseguren
minimamente la objetividad y solvencia de las decisiones, obtenemos una
casi absoluta indiferencia de los arquitectos ante estas convocatorias. Bas-
ta decir que en nuestra comunidad existen mas de 200 arquitectos cole-
giados y que su participacion suele ser de una media de 3 arquitectos por
concurso. Seria interesante saber por qué no lo hacen los otros 197.

(POR QUE SUCEDE TODO ESTO? ;COMO SE PUEDE MEJO-
RAR LA SITUACION ACTUAL?

El nivel de la Arquitectura y, por ende, el nivel cultural de una ciudad,
solo evoluciona cuando las personas que la dirigen se proponen que €so
suceda. Con una iniciativa privada entregada a una carrera especulativa en
la que la Arquitectura fue descalificada hace mucho tiempo, corresponde
a la iniciativa publica desarrollar actuaciones urbanas que posibiliten di-
cha evolucion.

El Paris que conocemos, Boulevard de los Campos Eliseos, la Plaza
Vendome, etc.. y que tanto nos encandila, era una cloaca infecta a princi-
pios del siglo XIX. Fue producto de una actuacion decidida y valiente que
en los libros se atribuye al Baron Haussmann como se obré el milagro. Es
cierto, ¢l la disefio, pero lo pudo hacer gracias a la voluntad politica de Na-
poleon III, que por encima de los problemas que estas decisiones plante-
an, queria un Paris digno, funcional y del que pudiera sentirse orgulloso.

Mas recientemente, y ya en nuestro pais, hemos podido comprobar la
actividad constructiva de altisima calidad arquitectonica y urbanistica que
genero en Barcelona la Ohmp1ada del 92. También es significativo el ca-
so de Bilbao, donde se estd produciendo una apuesta fuerte de la clase
politica local y regional por la Arquitectura como medio para la regenera-
cién econdmica y social de una ciudad.

Nuestra comunidad no es comparable en magnitud a los ejemplos an-
teriores, por eso quiza sea mas acertado hacer un recorrido visual por dos
ciudades cercanas conocidas por la mayoria de vosotros, Pamplona y Vi-
toria, en las que un urbanismo inteligente unido al buen hacer de los ar-
quitectos y la administracion, hace que el numero de obras de interés se
cuenten por docenas: Palacio de congresos, centro de salud de Ermita-
gafia, centro de Salud de Itrurrama, Facultad de periodismo, biblioteca y
polideportivo de la Universidad de Navarra, aulario y biblioteca de la U-
niversidad Publica de Navarra, Rehabilitacion de los juzgados como Par-
lamento, el Archivo General de Navarra, ... . solo en Pamplona,

Promover este tipo de obras supone hacer algo por nuestra comunidad.
Han sido premiadas y publicadas en numerosas revistas especializadas (de
tirada internacional algunas de ellas), proyectando no sélo el nombre de
sus autores, sino también de la ciudad en la que se ubican, a la esfera in-
ternacional.

No recuerdo cuando ha sido la tltima vez que ha aparecido una obra
riojana en una de estas publicaciones. Hace dos afios, cuando todavia no
residia en Logrofio, tuve la ocasion de venir a mi tierra con un grupo de
40 alumnos de la Escuela de Arquitectura de Barcelona, entre los que
habia, ademdas de espafloles, finlandeses, italianos, franceses y hasta un
griego.

Se les habia propuesto como ejercicio académico de la asignatura de
proyectos, el proyecto del Palacio de Congresos de La Rioja. El objeto del
viaje era que pudiesen visitar el solar donde se debia ubicar este edificio.

Pues bien, concluida la visita, a las 7 de la tarde aproximadamente, y
puesto que el Ayuntamiento lo habiamos visto desde el autobuis, mi inten-
cion era llevarlos a algiin edificio que pudiera resultar interesante para su
formacioén como arquitectos.

Opté por unos pinchitos en la calle Laurel.

Recientemente hemos visto aparecer en la escena arquitecténica de
nuestra comunidad, dos equipos de arquitectos de primerisimo nivel (lo
cual creo que deberia alegrar a todos los que admiran la buena arquitectu-
ra por encima de personalismos y provincialismos) que, a buen seguro,
contribuiran a elevar el nivel de nuestra arquitectura y, lo que para mi es
mucho mas importante, ayudaran, con sus obras, a "abrir los ojos" de una
sociedad demasiado acostumbrada a la mediocridad y desinteresada por
cualquier debate urbanistico o arquitectonico. Estoy convencido que es-
cucharemos al vecino del segundo y al sefior que nos pone el café en el bar
de la esquina opinar, a favor o en contra, eso es lo de menos, sobre estas
actuaciones.

Jesus lopez-araquistain

OTROS TIEMPOS
OTROS LUGARES

Queria iniciar con ésta, si el di-
rector me lo permite, una serie de
colaboraciones con el titulo que fi-
gura en cabecera. Procuraré escri-
bir poco, comentando alguna ima-

‘gen, a ser posible de mi propio ar-

chivo. Por llevar un poco la contra-
ria a la linea editorial de EL hALL
me centraré en aspectos de riguro-
sa falta de actualidad y situados lo
mas lejos posible, a modo de postal
exdtica.

EL CASO DEL ARCO
ENGANOSO

Bhubaneshwar, Orissa (India)
Torana (puerta) del Muktesvara
Mandir. Siglo X

(Esté claro, no? Es un arco; tie-
ne forma de arco. Pero... ;seguro
que es un arco? Fijémonos en el
despiece. Lo he recalcado con pun-
titos, para que se vea bien en la re-
produccion. No es un arco, porque
un arco debe trabajar como arco.
Los edificios se construyen con
piezas, y la forma de éstas debe ser
la adecuada para su trabajo en el
conjunto. Caso cerrado.

(Seguro? Educados en la tradi-
cion constructiva occidental, lo
percibimos como una aberracion
por no recurrir a la dovela, nuestra
soluciéon natural para esa forma
concreta. Pero la tradicion india no
es constructiva: excava, talla, ora-
da. Su edificio ideal es el monte
Meru, morada de los dioses, y de él
parte, creando una cueva artificial,
restando material en lugar de afia-
dirlo. Si no tiene oportunidad de
hacerlo directamente, el monte es
sustituido conceptualmente por un
amontonamiento de piedras que se
trabajard posteriormente. Estamos
ante un muro mal aparejado some-
tido a una labra exquisita; y en la
tensién de los dos pares "forma-
sistema constructivo" y "refina-
miento-brutalidad" reside, en mi o-
pinion, el interés del asunto.

(Sirva la foto por otra parte pa-
ra comprobar cémo la maldicion
del andamio ocultador persigue al
turista también en India)
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Ahi donde lo veis es un PERIS-
TILO jy con seis columnas! jcomo

el del hAIl...! (con unas mas cortas
y otras mas largas). Estd en ANDE-
LOS, o sea a un paso de casa: 11
kilémetros al E de Puentelarreina.
No os lo perdais. Sobre todo si no
vais a venir a Pompeya...
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pepe garrido
EL SABIO DE HORTALEZA

"De futbol y medicina, todo el mundo opina".

Se lo he oido decir recientemente a Luis Aragonés,
Sabio de Hortaleza y entrenador de futbol, y confieso
que no conocia la sentencia aunque se trate de un refran
y no de una de sus frases sabias. Y me ha gustado. Era
evidente que lo dijo como desautorizacién irdnica de los
periodistas que con sus preguntas, en realidad, lo que
pretendian era alardear de su propio saber futbolistico,
sin preocuparles en absoluto la respuesta que pudiesen
obtener del entrevistado.

Me ha gustado, como principio, como detonante de
una reflexion. Aunque para darle un cierto sentido, para
que fuese mas evidente, deberia encontrar un refran mas
directamente implicado con la Arquitectura. Algo asi
como "De arquitectura y cocina, todo el mundo opina".
Que si no existia, acaba de germinar. <Que el refranero
me perdone>. ~

‘Tras la improvisacion apresurada, hasta lo encuentro
mas justificado que el original con referencia a la medi-
cina, ya que siempre al brujo de la tribu se le tuvo mas
respeto que al arquitecto. Probablemente porque sus
practicas tienen algo de insondable y magico, que por el
contrario a la arquitectura se le niega. A fin de cuentas,
finalmente, en la materializacion de la arquitectura in-
tervienen hombres de todo tipo de culturas, incluso con
poca cultura, asi que por qué no han de opinar sobre la
arquitectura esos mismos hombres que la construyen.

Y de ahi me vienen las interrogantes. Si una gran
parte de la sociedad cuestiona nuestro oficio, opinando
negativamente y con desparpajo sobre él, a qué se debe,
a su falta de inteligencia para la comprension de la ar-
quitectura, a una falta de cultura arquitecténica, a una
falta de inteligencia, a una traicién por parte de alguno
de los agentes que intervienen en la produccién, o a una
falta de calidad en el producto que entregamos a la so-
ciedad.

La respuesta mas inmediata que me viene a la mente
también sale del recuerdo de una frase de Unamuno:
"Jugar al ajedrez, desarrolla mucho la inteligencia... pa-
ra jugar al ajedrez". Algo asi como zapatero a tus zapa-
tos.

Pero no es mi intenciéon terminar por contestar a es-
tas preguntas, no tengo respuestas, la anterior es dema-
siado facil y por tanto no debe ser la mas atinada, me es
suficiente con despertar la inquietud, que las interro-
gantes arraiguen en cada uno de nosotros, en cada uno
con las particularidades de cada uno. Que de la duda que
cada interrogante supone, surja una actitud positiva, una
forma de considerar nuestra profesion, nuestro oficio,
nuestra actividad creativa, que nos lleve a una mejora en
la préactica de la misma. Si de esa reflexion no acaba sur-
giendo un mayor compromiso con la arquitectura, no
dejaremos de set instrumentos al servicio de otros agen-
tes interesados en el negocio inmobiliario, que no con la
arquitectura.

Hay peor sensacion que la de haber contribuido a
cualquier causa siendo instrumento pasivo en ella. Que
la participacion haya sido practicamente nula. Que la in-
tervencion personal en la causa podria haber sido susti-
tuida por la de cualquier otro, y que el cambio no hu-
biese significado practicamente nada. Que no se hubie-
se notado, que hubiese pasado desapercibida. Si es asi
(en qué consiste la carrera, el curriculo, del arquitecto?
(No debiera ser, como minimo, el progreso continuado
en busca de la mejoria? ;Es realmente asi?

Seguro que estas preguntas no son novedosas, a al-
guno mas se le han ocurrido, pero no se ha decidido a
ponerlas por escrito. A mi en muchas ocasiones, antes,
me ha sucedido que al leer o escuchar lo que otros de
mas fama, ingresos y repercusion decian, era coinciden-
te con lo que yo ya habia pensado, y no habia tenido el
valor o el arrojo de decir, por timidez o por inseguridad.

Pero esa certeza, esa coincidencia, debe servir para
avanzar, para mejorar la conciencia sobre la actividad,
sobre la arquitectura proyectada y construida, en defini-
tiva sobre el oficio, nuestro oficio, de porvenir sombrio
si no conseguimos reaccionar a tiempo y conseguir un
giro en la opinién publica, que no nos considere como
un tramite inevitable y pase a considerarnos como un
colaborador necesario, positivo, creativo e imprescindi-
ble.

Si conseguimos que la arquitectura crezca en altura y
profundidad, y no me refiero a las acepciones mas fisi-
cas de estos conceptos, de forma que participe en cierto
modo de la espiritualidad que le falta, que recupere el
misterio, que tenga alma, podremos volver a ser equipa-
rados al brujo de la tribu, y con seguridad recuperar el
prestigio que progresivamente se pierde.

Es mi punto de vista, seguro que para muchos seve-
ro, y que otros mas seran discrepantes. Pero como tal lo
expongo, y como dije, sélo para mover a la reflexion y
la mejora.
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LAS MAQUINAS DE DIBUJAR Y LA MUERTE DEL DIBUJO

Alfonso Jiménez Martin

Buenas tardes. Quiero comenzar agra-
deciendo la invitacién a poner voz a la ex-
posicion, que realmente no la necesita,
pues se explica muy bien por si sola. Mu-
chas gracias, también, por vuestra presen-
cia. Entraré directamente al tema mostran-
do unas imagenes de ciertos dibujos que
no estan en la exposicion, pues su autor no
estd colegiado en La Rioja:

001. Jordania: Toma de datos, cuando
no hay otros medios, sin embargo, Uni-
co...un afio después.

002 Escalera: Muy fuerte llamar a esto
diseflo, busqueda de forma a base de re-
cuerdos

Yo, como muchos de vosotros, uso el
dibujo manual para croquizar, hacer esbo-
z0s y bosquejos, para explicar, para recor-
dar, para pensar sobre la Arquitectura, pe-
ro es obvio que no son estos dibujos, salvo
casos excepcionales, los que uso para
construir, o los que uso para publicar algo.

003 Giralda: Esto es el resultado de
trabajos de ordenador en el que un servi-
dor, s6lo o con el concurso de otros, ha in-
troducido total o parcialmente los datos de
algo existente, aunque otras veces lo que
he metido son productos de mi imagina-
cion, pero siempre de una forma muy aje-
na al gesto tradicional del dibujo analogi-
co, tan hepatico y tan humano.

Existe hoy una frontera, aparentemente
nitida, entre un medio y otro, la mano des-
nuda de un arquitecto, armada con un lapi-
cillo, o la mano mecénica de una impreso-
ra, guarnida con cinco cartuchos, un meca-
nismo con laser y rimeros de papel fo-
tografico.

Lo que queda claro es que cada medio
sirve hoy para cosas distintas: la mano esta
proxima al pensamiento y el ordenador
estd mas volcado en la comunicacion, ya
sea para convencer a otros O para cons-
truir; esto no es nuevo pues hace unos aflos
la asignatura de dibujo "artistico" por ex-
celencia (AFA) estaba volcada hacia el
pensamiento, mientras GD formaba en la
parte "técnica" del Medio Grafico.

Cuando yo terminé mi carrera en Sevi-
lla en 1971, s6lo habia 3 escuelas en Es-

pafia, todas instaladas en la docencia tradi-
cional, con estatuas y acuarelas, rotring y
vegetal; entonces los ordenadores sélo los
tenian algunas grandes empresas, que los
prestaban a los estudiantes para que, de
madrugada, calculasen el PFC, usando pa-
ra ello aquellas pilas de tarjetas perforadas
que seguramente algunos recordareis con
terror.

En 1973 me compré una calculadora
programable, y en 1978 supe que en USA
se vendian ordenadores con precios ase-
quibles a personas con bastantes medios e-
condmicos, por lo que, obviamente, segui
trabajando dentro de la tradicion.

Lo tradicional databa de muchos afios
antes, pues los sistemas de toma de datos
(cinta, o aparatos Opticos), los de dibujo
(compases, reglas, paralés, rotring), los de
calculo (tablas o calculadoras) y los repro-
duccion (copias en papeles especiales, he-
liograficos, antes de las fotocopias de Xe-
rox), tenian al menos un siglo de antigiie-
dad aunque algunos de ellos, pero gran
parte del instrumental de Dibujo propia-
mente dicho, era el mismo que usaron pa-
ra lo mismo gentes del siglo XVII.

Hoy la cosa ha cambiado sustancial-
mente: nosotros, los profesionales, hemos
incorporado con naturalidad los medios di-
gitales e incluso muchos, que con el tiem-
po nos habiamos distanciado del dibujo
destinado a la Construccion, pues lo habia-
mos abandonado en cuanto pudimos a los
delineantes -asi al menos yo-, hemos re-
cuperado el gusto por la continuidad grafi-
ca que va desde el croquis hasta los dibu-
jos muy acabados, recuperando con el or-
denador el control personal sobre nuestros
productos.

En las escuelas.la cosa es mas comple-
ja, pues los profesores han evolucionado
menos, pues nada les obliga a cambiar su
improvisada rutina, ademas de que los me-
dios digitales siguen siendo escasos en las
aulas, pero sobre todo porque prefieren co-
rregir sobre papeles; los profesores siguen
en lo mismo, pero los alumnos han cam-
biado: antes el de Arquitectura era un jo-
ven madurito, quizas con pinta de progre,

101

120

con un lapiz pringoso en el bolsillo y una
gran carpeta bajo el brazo, ahora es una
chica, casi adolescente, con el ombligo al
aire, y armada con un portatil y un mévil.

Este cambio produce situaciones muy
complejas, y a veces extrafiisimas: los de
Proyectos exigen a sus alumnos que pre-
senten dibujos manuales, de modo que es-
tos los hacen a ordenador y luego los cal-
can a mano, los profesores de Geometria
Descriptiva siguen ensefiando lo mismo
que public6 Gaspard Monge a fines del si-
glo XVIII y lo suelen hacer con delicadas
tizas de colores, en Valencia ensefian a los
alumnos estatuas, como en el siglo XVIL, y
en la escuela de San Sebastian, la mas
vernacula de la Peninsula Ibérica, se dibu-
jan las mismas pero sin carboncillo.

A partir de esta caricatura de la situa-
cién presente quiero mostraros, a través de
imagenes, una historia desordenada, selec-
tiva y tematica con la que solo pretendo
provocar y poner en solfa cuanto pueda,
partiendo de una conviccion, un tanto cini-
ca y un pelin exagerada: se produciria ar-
quitectura, igual de buena o igual de mala,
aunque no existieran las escuelas de Ar-
quitectura, que en Espafia son ya 20.

DIBUJOS PARA CONSTRUIR

101 Italica: explicarlo 1979.

102 Baalbek01

103 Baalbek02

104 Baalbek

Son dibujos para construir, son los pla-
nos de obras, pues aquellos arquitectos, ya
fuesen romanos o medievales, dibujaban,
proyectaban, calculaban y presupuestaban,
y asi levantaron catedrales que atin llenan
los creyentes, solidos puentes de vértigo
que todavia soportan trafico, ingenios
mecanicos que no sélo daban la hora, sino
que movian ceremoniosos mufiecos, inclu-
so observatorios sin lentes que organiza-
ron y midieron las luces de la béveda ce-
leste. Esto sucedia, con todos los matices
que quieran, desde Irlanda a Bagdad, entre
griegos del siglo IV a.C. y turcos del X VII,
‘cada uno en lo suyo, segin la justa medida

103

que daba la experiencia de siglos, el inge-
nio individual y la bendita clientela.

106 Pantheon 2

107 Panteon

108 Panteon01

109 Panteonl

110 Pante6n04 :

Son dibujos a escala natural, MONTE-
AS para canteros, con ellos estuvieron en
condiciones de construir no s6lo cuanto se
les puso por delante, sino de ejecutar todos
los trazados descritos por la ciencia de é-
poca de Euclides, ya fuese sobre los sopor-
tes livianos que describen los textos o so-
bre "papeles" de marmol, piedra o bronce.

113 Petra03: lo espureo.

114 Petra0l

Asi formalizaron lo que hoy llamaria-
mos plantas y alzados, con resultados tan
certeros como el gran mapa (115 frag-
mento FUS) de la Forma Urbis Rome, la
mayor ciudad de la Antigiiedad, dibujada a
1:240. Doy un salto de varios siglos con la
siguiente imagen, que es granadina

120. Abencerrajes. Hace ya casi 20
afios que los trabajos de nuestro compafie-
ro Don Enrique Nuere han desvelado (en
tratados que estaban publicados desde el
siglo XVII), cuales eran las claves con las
que construfan ciertos elementos muy
complejos de la arquitectura musulmana.
Explicar.

121 Artesonados: explicar

Estos datos parecian sugerir que entre

_ los musulmanes la tradicion del dibujo pa-

ra construir era otra, es decir, que no habia
dibujos, pues bastaba con recetas verbales,
acostumbrados como estaban a recitar el
Coran de memoria, pero en los dos o tres
ultimos afios hemos descubierto dibujos
musulmanes que aclaran el panorama, que
era seguramente muy parecido al romano y
al cristiano.

122 Islam qutu01

123 Islam qutubiyya 34

124 Islam qutu04 ,

Por lo tanto cabe sospechar lo que an-
tes anuncié: también los musulmanes tra-
bajaron en obra con monteas.

130 Sic
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131 Sic02

Esto lo hay en cualquier iglesia goética,
en suelos o en paredes, en el museo de la
Catedral de Leon o en claustro de la cate-
dral de El Burgo de Osma, donde quieran,
en Espafia o en Chequia, en Inglaterra o en
Francia, pero no conozco nada en Italia.

132 Vandelvira: cuando todo estaba a
punto de desaparecer los maestros publica-
ron..... Sevilla jugd un papel basico en la
construccién en piedra, pues los tratados
que surgieron en el entorno de nuestro pri-
mer templo ofrecen mucha informacion
sobre los conocimientos estereotomicos,
dibujados con elegancia y concision por
Alonso de Vandelvira, moldurero jiennen-
se que se graduod en la "escuela de arqui-
tectura" de nuestra catedral en el siglo X-
VL

La Sevilla del XVI no s6lo fue un em-
porio comercial y cientifico, como de-
muestra la estadistica editorial, sino que,
en temas profesionales, discurrié por unos
cauces de modernidad sorprendentes: po-
deroso caballero Don Dinero, que hizo u-
niversidad de carpinteros y sefiora de la
Canteria a una ciudad sin arboles ni pie-
dras.

DIBUJOS PARA EL CALCULO

El maestro de Vandelvira, Hernan
Ruiz, recomend6 que el arquitecto supiese
"sumar y restar y multiplicar y partir por
quebrados y enteros y sepa dar cuadrada y
cubica raiz", y asi aparecen divisiones por
tres cifras en sus folios, pero sobre todo es-
cribié que le "conviene con diestra mano
traer el compas y la regla y la escuadra,
que por otro nombre se dice norma, y tam-
bién el cateto, que es dicho plomada, y se-
pa el nivel; templar y regir con el cartabon
que para medir la tierra es industria anti-
guamente hallada".

Con esto entramos en otro tipo de dibu-
jos, el de calculo. Hasta que en el siglo
XIX no fructificaron las semillas de esta-
bilidad y resistencia que habian sembrado

3

503

en 1728 los franceses a partir de los "Dis-
corsi e dimostrazioni matematiche intorno
a due nuove scienze", el campo menos de-
sarrollado fue el del céalculo estructural,
pues se interponian, entre otros no meno-
res, dos obstaculos practicos: la anarquia
metrologica y la ausencia de métodos
numéricos agiles, aunque el dominio de un
solo material por gremio garantizaba una
cierta seguridad.

200 Estribos: Para el calculo usaron
recetas, verbales o graficas. Asi, por e-
jemplo, el principio universal de que el es-
pesor de un muro debia ser un décimo de
la luz de la crujia, que los pares de una ar-
madura debian separarse el duplo de su es-
pesor o que la potencia de un estribo se de-
terminaba, a partir del arco contrarrestado,
eligiendo entre varios esquemas disponi-
bles, uno de los cuales recetd como nove-
dad Blondel, ciento y pico de afios des-
pués. :

201 Galileol: Se percibe a través de la
instrumentacion, y ahi tenemos el éxito del
"Sector geométrico y militar" galileano, el
empleo universal de calculos analdgicos,
nunca numéricos.

202 Galileo 2: uso pesos, artilleria,
etc.

Un indicio de la escasa difusion de los
calculos numéricos es que, ya fuese en el
siglo XV o en el XVIII, los presupuestos
de obras, que s6lo requieren sumas y mul-
tiplicaciones, solian estar mal, tanto en
mas como en menos, aunque entonces ya
se aplicaba una ley de oro: el cliente siem-
pre tiene razon, pero siempre acaba pagan-
dolo todo.

DIBUJOS DE ARQUITECTOS

Nos acercamos un paso mas al dibujo
propio del arquitecto en cuanto dispone-
mos de graficos efectuados sobre soportes,
livianos y baratos, que permiten dibujar
con una escala de reduccion: papeles y
pergaminos, y que se conservan

301 Villard: siglo XIII croquis y esbo-

pauld plus § dex-
504

Z0$

302 Villard

303 Carlin02: cafia

304 Carlin01

305 Carlin03: lo mas parecido a un
proyecto, casi todo en alzado, con algo de
perspectiva.

Otro instrumento del arquitecto era, co-
mo cabia esperar, la maqueta; cuando pro-
yectaban un gran edificio, ya fuese el acre-
centamiento de la Giralda o la catedral de
Granada o la ctipula de San Pedro del Va-
ticano, -recurrian, como reclamo para ase-
gurar fondos, a enormes y costosas ma-
quetas, cuya elaboracion duraba decenios,
y cuya utilidad se relacionaba mas con la
incapacidad de los clientes para entender
los dibujos que con su valor como instru-
mento de proyecto o construccion.

306 Grassi 01: Pasignano, Pablo IV

307 Grassi 04

308 Grassi 05:

309 Mailaga:
Grassi

No sirvieron para construir, como tam-
poco sirvieron las perspectivas.

309 Ruiz090r: el uso mas arquitectod-
nico de la perspectiva fue dar profundidad
a las secciones y los alzados, como la usa-
ron Peruzzi, Serlio, Vignola o Ruiz.

italianismo, palazzo

LA PERPSPECTIVA

La historiografia italiana se ha encarga-
do de diseminar una teoria sobre la Arqui-
tectura del Renacimiento que convierte a
la perspectiva, a la que hoy llamariamos
conica, en el gran instrumento para el con-
trol del espacio arquitectonico, pues se

. suele afirmar que, gracias a ella el artista,

especie que arrincond a gremios y artesa-
nos, dispuso de un procedimiento grafico
que mostraba como se veria el edificio una
vez construido. Este uso predictivo, teori-
camente posible, creo que es, en la ma-
yoria de los casos conocidos, un invento
historiografico.
410 Rafael escenografia

La perspectiva fue un avance formida-
ble y se merece el papel de paradigma que
se le adjudica, pero es excesivo suponer
que formaba parte de los instrumentos ha-
bituales del profesional de la Arquitectura
y aun menos de la Construccion, papel
que, en mi opinién, siguid ejerciendo la
proyeccion ortogonal a través de plantas,
alzados, monteas y plantillas, como me-
dios seguros para definir y controlar la for-
ma. ‘

Uno de los ingredientes del problema
es la existencia de dos tipos de perspecti-
va, conocidas y practicadas desde época
romana; una, capaz de producir imagenes
consistentes, pero Opticamente incorrectas,
como esta de Rafael, es decir una conica.

411 Ruiz086r: la otra, adecuada como
construccion visual monocular, pero im-
practicable como construccion geométrica.
Esta tultima respondia a la tradicién de la
optica clasica, que defini6 la "esfericidad"
de la vision humana, expuesta en los lemas
5°,6°y 7°y la & proposicion de Euclides,
pero tiene una enorme desventaja, pues no
se dibuja con la misma facilidad, que no es
mucha, de la lineal, cuya receta basica, la
convergencia general a un solo punto de
las familias de paralelas, usaron los pinto-
res como bandera. Los arquitectos espafo-
les usaron estd y la mejor demostracion es
este dibujo de HR.

AYUDA MECANICA PARA HA-
CER PERSPECTIVAS

Uno de los problemas de la perspecti-
va, como acabo de indicar, es que no es fa-
cil de hacer: en toda mi vida sélo he cons-
truido la del examen de Geometria Des-
criptiva.

Como esto ha pasado siempre, no ex-
trafia que muchos hayan dedicado mucho
esfuerzo para construir una "maquina de
dibujar perspectivas'.

501 Brunelleschi: después de dibujar a
ojo una perspectiva del baptisterio de Flo-
rencia fabrico un aparato capaz de verifi-



carla desde el sitio donde se habia dibuja-
do: recort6 el dibujo y lo pego sobre un es-
pejo de plata brufiida, que fijo en el extre-
mo de una regla; en el "punto principal" de
la perspectiva practicd una sutil perfora-
cion, a través de la cual, mirando por el
revés, veia el dibujo reflejado en otro es-
pejo que, a mano, se deslizaba sobre la re-
gla para ajustar la vision; ambos permitian,
ademas, que destacase sobre la imagen re-
flejada la del cielo de Florencia.

502 Durero: La ciencia alemana irrum-
pi6 en el tema con Durero, cuyo Unterwei-
sung der mesung, de 1525, mostraba cua-
tro aparatos distintos, mas o menos porta-
tiles, que mejoraban la cuadricula y garan-
tizaban que el ojo del pintor, el unico que
mantenia abierto, permaneciese en un pun-
to del espacio; dos de los artilugios elimi-
naban el efecto de "gran angular" y uno in-
cluso el concurso directo y constante del o-
jo.

503 Bion: En los cien afios siguientes
se documentan al menos ocho maquinas
para dibujar perspectivas; una de ellas es la
del arquitecto y matematico Bramer, repre-
sentada en la edicién alemana del libro que
Bion dedico al tema en 1709. No les can-
saré con la descripcion de aparatos simila-
res que llegan hasta el Diagrafo que pre-
sentd Gavard en la Exposicion Universal
de Londres, en fecha tan tardia como 1851.

LA MAQUINA OPTICA

504 Frisius: La segunda maquina, que
tendria mas éxito, la inventaron, como to-
do, los chinos y un griego, como siempre,

habia meditado sobre él a la sombra de un

eclipse: la camara oscura. ;
505 Kircher: Kircher mencionaba en
1646 una camara oscura consistente en u-

na garita completamente opaca, dotada de-

las oportunas perforaciones y obturadores,
con un cubiculo interior de papel tensado,
habitado por un artista dibujante que, si no
se asfixiaba, lo cubria con la perspectiva.
La camara oscura debi6 ser un recurso

corriente entre los pintores, pues se con-
servan testimonios a favor de su uso; Della
Porta fue el primero en sefialar que cual-
quier ignorante podia fijar la imagen pro-
yectada dibujando sus rasgos sobre la pan-
talla y Algarotti no se privo de recomen-
darla en su Saggio sopra la pitura,

506 Canaletto: En este contexto debe-
mos recordar a Canaletto, a quien la critica
moderna no le perdona que sus detalladas
vistas de Venecia tuviesen la cdmara como

“ayuda

507: Gio Francesco Costa: un pintor en
Venecia usando la camara,

El tema se ha encrespado en los ultimos
tiempos, pues ya no sélo se acusa a Cana-
letto 0 a Vermeer de hacer uso intensivo de
ella, sino que Hockney ha extendido la
sospecha a casi todos los grandes pintores,

‘con dos notables excepciones, Goya y Mi-

guel Angel.

508 David Hockney: camara licida

509 Caravaggio: laud

510 Caravaggio

511 Caravaggio

Uso de camaras (auténticamente oscu-
ras)

514 Vermeer: muy pocos, tamafio,
siempre la misma habitacién

515 Vermeer

516 Ingres

517 1833 Fox Talbot

LA FOTOGRAFIA

La camara, oscura o lacida, era a fines
del XVIII un instrumento solvente, capaz
de facilitar imagenes bien construidas, pe-
ro, en cualquier caso, sometidas a la capa-
cidad de interpretacion y sintesis del ope-
rador, por lo que, a punto de comenzar el
siglo XIX se multiplicaron los ensayos pa-
ra fijar por medios quimicos la fugaz ima-
gen proyectada en el fondo de la camara;
de cualquier manera la materia del espejo
de Brunelleschi parecia una premonicion,
pues todo apuntaba a que la solucion seria
el Cristal de Diana o Lapis Infernalis, el ni-
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trato de plata.

601 Niepce: En 1816 un provinciano
francés, Niepce, describid, en una carta a
su hermano, un fracaso prometedor, pues
habia observado que al incidir en una cé-
mara oscura la luz sobre una pelicula de
cloruro de plata se formaba una imagen

descrita asi "el fondo es negro, y los obje--

tos blancos, es decir, mas claros que el fon-
do (....) La posibilidad de pintar de esta
manera me parece casi demostrada'; este
efimero negativo también se oscurecio,
pues su autor desconocia la accion de los
compuestos de yodo sobre los de plata.

602 Point de vue. Tras varios ensayos
con otras sustancias alcanzé la solucion en
1822, como demuestra su corresponden-
cia, analizada magistralmente por Marig-
nier: sobre una chapa, que no era de plata,
sino de peltre, extendié una pasta de betin
de Judea y esencia de lavanda que calento
para secarla; durante cinco interminables
dias la expuso en una camara oscura y fi-
nalmente la reveld con lavanda diluida;
obtuvo una fluctuante heliografia, como el
famoso Point de vu du Gras de 1827.

En 1828 volvio a los compuestos de
plata, cuando introdujo una heliografia he-
cha sobre una placa de cobre plateado en
atmosfera de vapores de yodo, que la
transformé en positiva; al afio siguiente
empez6 a ayudarle un artista-empresario,
Daguerre. { .

603 1844 Daguer, y juntos pusieron a
punto el invento, que sélo necesitaba, en
las mejores circunstancias, tres horas de
exposicion.

604 1837 Daguerre: Aunque todo es-
taba terminado en 1832, un afio antes de la
muerte de Niebse, su presentacion publica
se demoré hasta que el secretario perpetuo
del Institute de France, Aragd, apoyado
por Gay-Lusac, propuso a la Asamblea
Nacional la adquisicion del invento.

606 1839 Academia: El mismo Arago,
el Tunes 19 de agosto de 1839, en sesion
conjunta de las academias de Ciencias y
Bellas Artes anunci6 la Fotografia al mun-
do. i

“hC 09/p3

El éxito fue universal y fulminante
(607 1839 daguerre), pues en aquel mismo
"afio de las luces" se inici6 una carrera
frenética no sélo para fotografiar cuanto se
ponia a tiro y se estaba quieto (609 Foto-
grafo en accién), sino para mejorar el in-
vento; asi, apenas un afio después, un veci-
no de Nueva Orleans llamado Halsey in-
trodujo en Cuba el daguerrotipo, como lo
habia rebautizado el oportunista socio de
Niepce, y s0lo unos meses después el mis-
mo Halsey puso este anuncio en un perio-
dico de Cadiz: "Daguerrotipo: este nuevo
método de sacar la semejanza es quizas u-
na de las mas misteriosas invenciones del
siglo (...) Sin necesidad de lapiz o pincel se
hace una hermosa miniatura en el espacio
de 2 o 3 minutos. Tiene tanta semejanza y
esta tan acabada que nadie puede descono-
cer al original (...) Debo advertir que mien-
tras mas quieta se halle una persona, tanto
mas hermoso saldra el parecido".

610 1819 Viollet

611 1834

612 1840

613 1860

614 1878: nitidez y calidad.

LA FOTOGRAMETRIA

Supongo que Aragd, cuando en 1839 a-
nuncié que el daguerrotipo serviria para
dibujar monumentos, pensaria que si una
foto era una "perspectiva artificialis"
cabria la posibilidad de deducir, segin los
casos, la figura y algunas de las medidas
del objeto fotografiado: acababa de vatici-
nar el nacimiento de la Fotogrametria, es
decir, la técnica para obtener dibujos exac-
tos de fotografias.

700 mValonin 1861: en 1861 la Real
Academia de Ciencias de Espafia ya pudo
convocar un concurso para premiar "Apli-
caciones de la Fotografia al levantamiento
de planos", que gan6 Laussedat. Asi se in-
trodujo en Espafia la "Fotogrametria de Ta-
blero", que solia emplear vistas obtenidas
desde globos cautivos y que sirvio6 casi ex-



RC08/pd

clusivamente a intereses bélicos, pero re-
queria tareas y calculos muy prolijos, tan-
tos que no le permitieron competir con los
medios tradicionales de la Topografia.

701 Torroja. Aunque hubo varios in-
tentos espafioles de participar en este in-
vento, el de la Fotogrametria, la cosa no
comenz6 en serio hasta 1907 con la pri-
mera tesis doctoral sobre el tema, la de
José Maria Torroja, becario de la Junta de
Ampliacién de Estudios en Viena, que a
su vuelta construyd en el Instituto Ge-
ografico Nacional un fototaquimetro; en
1916 fund6 la Sociedad Estereografica
Espafiola, que levant6 el madrilefio puen-
te de Toledo, como primera experiencia
en Fotogrametria arquitectonica.

INGENIEROS, DESCRIPTIVA Y
DELINEANTES

Para llegar al dia de hoy, que es lo que
interesa, volveré atrds exponiendo una
cuestién que he escamoteado antes, refe-
rente a la efimera vida de los dibujos de
los canteros tradicionales; el maestro ma-
yor establecia (801 sic 011g), a partir de
lo que el cliente habia aprobado, los grafi-
cos generales de la obra, que hacia y
guardaba en la "sala de las trazas"; poste-
riormente él mismo y los aparejadores las
desarrollaban en forma de monteas, a las
que acudian los oficiales para sacar los
cortes de las piedras.

Este es el caso de esta montea de una
cupula. Pero ;Cuando desaparece esto?
(Cuando dejan de hacerse monteas?
(Cuédndo se rompe la cadena productiva
que iba desde el maestro a los canteros a
través de las monteas?. A eso voy, pues
fue una crisis tan grave como la que hoy
acongoja a los profesores de proyectos.

802.Oriolgeneral

Consta que el Cabildo de la Catedral
de Sevilla deseaba acabar esta portada y
para ello encargd los planos de "estado
actual" (803 Oriol alzado detalle), para lo
que contraté en 1865 al arquitecto de la
Catedral de Barcelona, Josep Oriol Mes-
tres (804 Oriol firma); un afio después
firmé el proyecto para acabarla Demetrio
de los Rios, primer andaluz que obtuvo su
titulo de arquitecto en una Escuela Técni-
ca; las obras, como demuestran la foto
(805 patio), empezaron, pero cuatro afios
después quedaron detenidas; a ellas perte-
necen las monteas grabadas en el suelo en
1869: pura Edad Media, con planos que
estaban en papel tela pero que lo mismo
podian haber estado en pergamino, se tra-
zaron estas monteas (806 monteas) que no
pueden ser medievales pues la soleria es
la que se terminé de colocar el 26 de ene-
ro de 1793.

Cuando las obras de la portada se rea-
nudaron en 1885 el arquitecto era Adolfo

‘menos translacidos.
. tiempo que se patentara un procedimiento

Fernandez Casanova, catedratico de Geo-
metria Descriptiva de la ETSAM, quien,
para empezar, se vio obligado a montar u-
na especie de Escuela Taller, pues no

habia canteros en Sevilla; es rarisimo: en |

15 aflos se habia perdido la tradicion se-
cular de canteria sevillana y ya no se men-
cionan ni he hallado monteas.

El ambiente, en realidad, empez6 a
cambiar mucho antes, cuando Gaspard
Monge, inventor de la Descriptiva, escri-
bié que la nueva ciencia "tiene dos objeti-
vos principales. El primero es representar
con exactitud sobre los disefios de dos di-
mensiones los objetos que tienen tres (...)
El segundo es deducir de la descripcion
exAacta de los cuerpos todo cuanto se sigue
necesariamente de sus formas y de sus po-
siciones respectivas"; tal afirmacion, cu-
yos matices se hicieron esperar, fue la
sentencia de muerte de la Canteria, pues
aunque los canteros alcanzaban los mis-
mos resultados con las monteas, la na-
ciente industria y los pujantes ingenieros,
cuyo primer examen de ingreso se celebrd
un afio después de la Gltima convocatoria
gremial, encontraron en la Geometria
Descriptiva cuanto podian pedir al Dibu-
jo; asi se aceleraron dos procesos parale-
los: la mejora del instrumental y el meteo-
rico ascenso de los delineantes, especie
tan bien pertrechada que fue la mayor
cantera de catedraticos de la Escuela de
Arquitectura.

(807 1838 Paris) Ayudé al cambio la
solucioén de un problema de las primeras
fotografias, pues no permitian duplicados,
como esta que veis de 1838, que carecia
de cliché y era tnica, pero bien pronto se
arregld esta carencia y al poco el papel a-
baraté las copias.

Un cientifico ingles, Sir John Herschel
(808 1867 Herschel), muy interesado en
la maquina de dibujar, pues aqui teneis un
dibujo suyo de 1838 tomado con la cama-
ra lucida (809 1838 Herschel), empez6 a
trabajar en 1842 en cuestiones de Foto-
grafia, pues dio a conocer el cianotipo,
procedimiento fotografico basado en el a-
zul de Prusia; un afio después Atkins, la
primera fotografa conocida, pudo editar
doce ejemplares de un libro ilustrado, con
reproducciones de algas (810 1840 At-
kins), ya que, el cianotipo, sin camara al-
guna, permitia fotocopiar objetos mas o
Fue cuestion de

capaz de hacerlas de planos, siempre y
cuando estuvieran dibujados en un papel
relativamente transparente: asi naci6 en
1873 el mariéon o fotocopia en papel fe-
rroprusiato. Demetrio de los Rios, como
no lo conocia cuando empezo la obra de la

portada, sigui6 usando las monteas y los.

canteros de toda la vida, pero Fernandez
Casanova, cuyos apuntes de Geometria
Descriptiva son azules con dibujos en

blanco (811 Fernandez), ya no se planted
el uso de tales antiguallas: trajo delinean-
tes de Madrid, compr6 una "luna sin azo-
gar para una prensa de papel ferroprusia-
to", dej6 a la Catedral sin aparejador,
transformo al ultimo maestro de obras en
delineante e inventd un nuevo tipo de can-
tero.

ORDENADORES

La Fotografia, que ayud6 a triunfar a

los delineantes armados con fotocopias,
también produjo la Fotogrametria, que
contenia la simiente de su ruina, demora-
da por la falta de sistemas de calculo de
igual capacidad y por ello parecid, duran-
te décadas, que habia llegado al tope de
sus posibilidades. Su despegue ha necesi-
tado el desarrollo exponencial de otras
maquinas, los futuros ordenadores.

Nos han contado que los ordenadores
fueron un desarrollo de grandes empresas
americanas, vinculadas al ejército, pero
hoy sabemos que se les adelantaron dos
investigadores individuales: el aleman
Zuse en 1941 (901 zuse kz-cv2), y del
btlgaro-americano Atanasoff, dos afios

después (903 Atanasof); sabemos que em-,

pezaron a difundirse como herramienta
personal en 1975, aunque en Espafia no a-
parecieron los primeros anuncios hasta
1981 (904 apple 1981) y al afio siguiente
el ordenador ya fue una amenaza directa
para los delineantes pues 1982 la casa S-
taedler, que fabricaba instrumentos de di-
bujo desde el siglo XIX, se pasé al ene-
migo suministrando plumas para plotters.

EPILOGO

La docencia empez6 a ponerse nervio-

sa a mediados de los 90, cuando las es-
cuelas mas tempraneras ofrecieron en los
nuevos planes asignaturas cuatrimestrales
y optativas de Infografia; en 1998 una, re-
cién nacida en la de Sevilla, Dibujo Asis-
tido, Unica en todas las de Espafia, ofrecid
a los alumnos recién salidos de COU, el
uso real y directo de la "maquina de dibu-
jarll

Cometimos entonces el acierto de evi-
tar la enseflanza de Delineacion por Orde-
nador, trabajando desde el principio en
tres dimensiones, pues intuimos que si los
seres humanos, en el primer afio de vida,
ya dominan su entorno tridimensional, es
regresivo ensefarles a ver y dibujar en
dos para luego volver a las tres; asi facili-
tamos el entendimiento del espacio arqui-
tectonico, gracias sobre todo a la facilidad
con que el ordenador cambia el punto de
vista y el sistema proyectivo.

Otro atajo sustancial ha consistido en
evitar al comienzo el problema de la esca-

la, pues los alumnos, como los canteros
medievales, manejan ahora dibujos a ta-
mafo natural, y s6lo cuando imprimen se
plantean escalarlos.

Quedaba, no obstante, una paradoja:
dibujabamos con medios y rigor del siglo
XXI a partir de medidas adquiridas con
métodos y medios de romanos; 2 afios
después, hace ahora 3, el proceso se ha
completado, y he publicado apuntes que
explican como, cualquier alumno o alum-
na de primero, (910 alumnos 02) a los seis
meses de clases, a partir de cinco o seis
fotos corrientitas y una medida, puede fa-
bricar en su propio ordenador una restitu-
cion fotogramétrica tridimensional de un
edificio existente, cuya maqueta electro-
nica puede manipular y convertir en pla-
nos. El circulo se ha completado y con él
la centenaria aspiracién, aunque, afortu-
nadamente, no hemos eliminado las viejas
fatigas, pues siguen siendo necesarias mu-
chas horas de trabajo, incluidas las de ob-
servacion de la realidad; tampoco se ha a-
bolido la libertad, ni la responsabilidad, ni
la memoria del operador que, como Cana-
letto, debe elegir.

He debatido sobre esta realidad, provi-
sional, creciente y abierta, con otros do-
centes y arquitectos, obteniendo muestras
inequivocas de rechazo, quizas porque es-
tamos en una de esas tesituras en que la
practica va por delante de la teoria y mu-
chos alumnos aventajan a sus profesores;
pero, como profesor de Dibujo que lleva
mas de 33 afios en la brecha, sostengo que
los dibujos que mas nos pueden gustar a
todos (991 maest 01), los que tengo en-
marcados, como estas plantas y alzados
de la Real Maestranza de Caballeria de
Sevilla (993 maest 05) que dibujaron con
lapices de colores los alumnos de Analisis
de Sevilla en 1987 (994 maest 04), cuan-
do yo ya disefiaba en ordenador en tres di-
mensiones, son sélo objetos de museo,
que admiramos tanto por sus valores artis-
ticos como por representar una época en
la que éramos mas jovenes; a los arquitec-
tos el ultimo reducto grafico personal que
nos queda, que nos va quedando, es éste
(995 asturias), el del apunte, el del cro-
quis, el que podemos realizar con muy po-
ca ayuda en muy poco tiempo. El dibujo
ha muerto ¢ Viva el dibujo?.

Nota:

La conferencia ofrecia un total de 98
imdgenes que, por razones de espacio se
han quedado en 55. La responsabilidad de
la seleccion es del director de elhAll y obe-
dece a razones de visibilidad en el tamario,
reduccion a blanco y negro y a una selec-
cion personal. En todo caso se han mante-
nido la referencia y la numeracion del texto
base de la conferencia, poniendo en negri-
ta las que se publican.
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Javier dulin

NORMATIVA PARA BAJEROS

Querida Carlota:

A la'mona hay que vestirla de seda. Y qué mona queda.

Los que realizamos obras de interiorismo (los bajeros, segtin denomi-
nacion de Ratl Gonzalo) nos encontramos con normativa municipal que
en muchos casos es ciertamente curiosa y en otros no se sabe muy bien que
criterio final se persigue con ellas.

El caso que hoy te cuento es provocado por un apartado del articulo
2.5.2 de las NN.UU. del PGOU de Logrofio en el que dice " ... se consi-
derara la fachada en su conjunto como un disefio unitario, incluyéndose
por lo tanto el tratamiento de las plantas bajas con criterios de continuidad
respecto a las superiores. Como minimo se tratara el exterior de los porta-
les y los pilares de las fachadas". Esto implica dos tipos de locales, los que
construidos bajo esta norma te los encuentras forraditos los pilares y los
anteriores a la misma, que no. Entiendo que esta norma surgié en el con-
vencimiento de que los responsables de hacer interiorismo hasta ese mo-
mento (decoradores o arquitectos) lo habian hecho tan mal que habia que
ayudarles para que las fachadas quedaran mejor compuestas, mejor cons-
truidas con los mismos materiales que el resto del edificio y de esta ma-
nera dar una clara unidad al edificio.

Creo que el articulo es nefasto y que claramente va en perjuicio de la
arquitectura y del espiritu del propio articulo. La excepcién obvia sucede
cuando esto se produce en un edificio con estructura de muros de carga en
fachada, 1éase b.d. (incluso hay excepciones notables de intervenciones en
esas fachadas, como la antigua "la granja" o justo enfrente suyo esquina
con Hermanos Moroy el edificio que ocupa Sunday y'que en estas fechas
podemos ver al descubierto).

Y te argumento ese aspecto nefasto. Todos los edificios de planta nue-
va con estructura de pilares (99%), utiliza el maximo aprovechamiento
que la norma les permite, por tanto, todos los forjados de techo de planta
baja vuelan respecto a la misma lo méximo permitido en cada calle, ave-
nida o plaza. La separacion compositiva ya se ha producido, la fachada de
planta baja estd remetida una cierta medida de la del resto del edificio. La
clasica composicion vertical de cualquier edificio formada por tres ele-
mentos, basamento (planta baja), fuste (volumen principal) y coronacion
(siempre aparece algin remate o la propia cubierta), ya existe, por propia
definicion. Intentar unificar dos elementos compositivos distintos, me-
diante una ridicula serie de tiritas verticales cada 5 metros de un cara vis-
ta que tapan pilares, parece desacertado. En los edificios anteriores a esta
norma, se producian basamentos vibrantes, gracias a la suma de propues-
tas de trozos de fachadas correspondientes a locales comerciales, que jun-
to a los portales, llegaban a entenderse como el basamento-arranque del e-
dificio, de mejor o peor calidad, esa es otra cuestién, pero formaban un
concepto de planta baja compacta en si misma. Si te fijas, en los edificios
que ya se ha aplicado esta norma, los locales comerciales son de la misma
buena o mala calidad arquitecténica que los anteriores, pero el resultado
global del basamento es mucho peor, mas fiofio y desde luego no se unifi-
ca con el edificio por tener unas pilastras del mismo ladrillo que la facha-
da. :

Ademés, qué absurdo es proyectar (y seguramente imposible que que-
de bien) una fachada de un local cuando tienes esta servidumbre en tres,
cuatro o mas puntos de la misma, unos caravistas que se estrellan contra
un forjado y en los que es habitual encontrarse una bajante de pluviales
que asoma por su parte superior. Qué bonito es cuando puedes proyectar
una fachada completa y decidir como forras los elementos estructurales a-
corde a una idea global de proyecto de interiorismo.

El caso que te envio en la foto me fascing el dia que lo vi porque es la
evidencia rotunda del fracaso de esta norma. Para cumplir estrictamente,

‘han decidido completar el hueco previo con el mismo tipo de ladrillo que

el del edificio, para que se integre a tope, pero con unos ciertos toques de-
corativos (en el sentido mas prostituido de este término) todos ellos den-
tro de normativa, para que la gente pueda decir "me gusta" y "qué mono
queda".

Ahf estd el resultado. Es como si alguien lo hubiera hecho deliberada-
mente para abrirle los ojos al Ayuntamiento de tal absurdez. Ahora le po-
demos preguntar a Jesus Marino cémo ve de integrado su edificio de las
cuatro lunas situado en la rotonda de la "ii". Si yo tuviera algtin tipo de in-
fluencia, intentaria, una vez argumentado, retirar ese apartado de ese arti-
culo.

~ PERISTILO

roberto arriola

OTEIZA Y OIZA EN ALZUZA

<l

Hay dias, que por mucho que se empefie
uno, no encuentra la receptividad necesaria pa-
ra degustar los placeres artistico-formales que
el mundo culto se esfuerza en ofrecerle. Por
muy caluroso que sea el ambiente (los cuarenta
grados de esta semana) no cabria excusa para
salir con cierto desencanto de un punto que, en
mi inocencia, se esperaba poco menos, que
"magico": el Museo Jorge Oteiza.

Maégico por la confluencia: Navarra en toda
su tradicion historica. Caminar por las trazas del
Camino de Santiago y los campos del viejo Rei-
no de Navarra, todavia a mi, me imprime un
cierto caracter procesional por mucho que se
trate de una excursion escolar.

Por otra parte, me iba acercando al punto ge-
ogréfico, en el que mis esperanzas, habian pues-
to la ilusion de encontrar el "gran pergamino”
del arte escultorico y la arquitectura, en defini-
tiva, de la materializacion formal del arte con-
temporaneo mas proximo.

No intentaré explicar, por obvio, lo que pre-
tendia encontrar en este museo, vosotros espe-
rarfais (o esperais) lo mismo, creo yo:

Dos personalidades artisticas reunidas, y lo
que es mas importante, dos discursos geniales
paralelos, con producciones en dos campos de
desiguales trayectorias en lo productivo, con
muchas peculiares ambas.

Pasaré por tanto a describir aquello que creo
encontré, anunciando de antemano, mi inten-
cion de volver a repetir la visita en otofio, que
es cuando estimo se han de visitar los lugares
con cierto "halo magnético y estelar".

Pues bien, resulta que la impresion calurosa
de este mes de julio invadié de forma exagera-
da desde la primera toma de contacto con el mu-
seo, el negro teatral que preside todo, incluso el
"aproche" desde el aparcamiento hasta la entra-
da (y mds atn por el interior), retenia perfecta-
mente toda la radiacioén solar de estos dias, en
los que la carga horaria del sol debe ser de unas
catorce horas. Pero, en fin, este es un tema cir-
cunstancial, que creo solo afectara a los visitan-
tes de temporada estival (no es poco).

Siguiendo con las impresiones circunstan-
ciales, ya mas controlables por la mano huma-
na, me llama la atencién los condicionantes ur-
banos entre los que aparece el propio museo, la
relacion con el viejo edificio ocupado por Jorge
Oteiza, con el paisaje dominante o dominado, y
lo que no es menos preocupante, con la apari-
cioén de un conjunto de unifamiliares en urbani-

zacion tipo lujo americano, que sin duda, han
crecido al abrigo de las expectativas comercia-
les que el museo les puede conferir, descontex-
tualizando cualquier idea romantica del lugar.

Ya sabiamos que insertar un museo de estas
caracteristicas en un pequefio pueblo eminente-
mente agricola, iba a suponer un cierto impacto,
y sobre todo un punto de inflexién en la total
configuracion del mismo, todo eso ya lo presu-
mio la llegada del "gran y polémico personaje”.
El reto ahora estaba en la comunion de fuerzas
creadoras; continente-contenido, Oteiza versus
Saenz de Oiza, o lo que era mas deseable Otei-
za+0Oiza. En esta conjuncion, creo yo, se ha he-
cho aguas. :

El espacio interior de marcado ambiente
dramatico, sensacionalista y en algunos detalles
brutalista, deja de dialogar con unas piezas y
con unos estudios escultoricos que sin descui-
dar ningun detalle, el que mas resaltaba, era el
vacio del espacio. Contradiccion evidente, en la
que se ha de caer cuando el problema se torna
en arquitectonico, pues de todo punto de vista,
seria imposible el codiciado vacio espacial del
"continente" por su definicion propia.

A pesar del festin de recursos de proyecto,
no se ha evitado el sufrimiento visual a que nos
somete el excesivo juego de luces-sombras y
formas producido por los huecos acristalados,
que capturando luces un tanto perversas, des-
lumbrando las piezas sin que estas puedan ser
digeridas en su integridad, mucho menos aun,
las series de tizas, minimizadas en vitrinas car-
celarias donde se les niega incluso la "respira-
cion". Dentro del conjunto un espacio pacifico

|y agradable queda constituido por el patio que

articula la obra nueva y la preexistente, donde
un pretendido sosiego invita a la pausa tranqui-
la en el recorrido. .

En conjunto pues; y sin entrar solamente en
consideraciones arquitectonicas criticas, me hu-
biese gustado encontrar un entorno digno para
el maestro, un lugar eminentemente controlado
para él, un punto de proyeccion artistico a la
medida de sus investigaciones, (ya crecera el lu-
gar), y sobre todo me hubiese gustado que por
esta vez, venciera la apuesta moderna, la arries-
gada, el 6rdago al inmovilismo que nunca fra-
casa pero que tampoco avanza aunque sea mas
rentable en ventas. Veremos como deriva.

A pesar de todo y por comparacion con otros
ejemplos (otro ejemplo) creo que volveré a pa-
sear por Alzuza.
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COLEGIO

luis beltran

CONTRATACION ADMINISTRATIVA DE TRABAJOS ARQUITECTONICOS

La reciente contratacion de la redaccion del proyecto
de Centro Tecnologico, por parte de la Comunidad Auto-
noma de La Rioja, al arquitecto Alejandro Zaera, el con-
vencimiento de que el colectivo asimila mas rapidamen-
te la informacion transmitida a través de "el hall" que la
que aparece en la Circular Colegial, y la invitacion de
Juan Diez del Corral para que se examine en la revista el
encargo antes mencionado, han llevado a redactar este
articulo en el que se analizan las distintas formulas que
puede utilizar la Administracion Publica para encomen-
dar la realizacion de un trabajo profesional.

Todos estos procedimientos aparecen contenidos en el
Real Decreto Legislativo 2/2000, que constituye el Texto
Refundido de la Ley de Contratos de las Administracio-
nes Publicas, cuyo articulo 1 proclama que es aplicable a
todos los contratos que celebren las distintas Administra-
ciones (Estado, Comunidades Auténomas, Ayuntamien-
tos, Organismos Auténomos y Entidades creadas por la
Administracion para satisfacer fines de interés general).

, Hay, sin embargo, dos tipos de encargos que no se su-
jetan en parte o totalmente a las disposiciones de esta
Ley, y son los siguientes:

1. La adjudicacion a personas fisicas de la realizacion
de actividades docentes consistentes en impartir cursos,
seminarios, conferencias, etc. destinadas a la formacion o
reciclaje profesional del personal de la Administracion.

2. Las encargos que realicen las entidades creadas pa-
ra satisfacer intereses de caracter general que las Admi-
nistraciones Publicas constituyan con forma de socieda-
des mercantiles, como el Instituto de la Vivienda de La
Rioja S.A.

A pesar de estas excepciones, que en el segundo su-
puesto tienen mucha importancia para el colectivo de ar-
quitectos, la Ley pretende que las adjudicaciones de los
contratos de obras, de gestién de servicios publicos, de
suministros y de consultoria-asistencia técnica-servicios,
que al afio suponen un volumen de negocio importantisi-
mo (la Administracion es el mayor cliente de muchas em-
presas y los arquitectos de La Rioja no constituyen una
excepcion a esa regla, ya que del total de honorarios abo-
nados al colectivo un tercio aproximadamente se abona
con fondos pablicos), se realicen ajustandose a los prin-
cipios constitucionales de concurrencia en condiciones de
igualdad, mérito y capacidad.

Es obvio que, al estar dirigido "el hall" fundamental-
~ mente a arquitectos, los contratos que se van a examinar
son solo aquellos en los que tienen alguna intervencion
estos profesionales y, por razones de sistematica, vamos
a analizarlos en el orden que aparecen contemplados en
su Ley reguladora, que establece tres procedimientos pa-
ra la adjudicacion de los mismos; estos procedimientos se
denominan: abierto, restringido y negociado.

El procedimiento es ABIERTO cuando, existiendo un
Pliego que fija las reglas de adjudicacion del contrato,
cualquier empresario (los arquitectos son empresarios a
estos efectos) puede optar a que se le adjudique el mismo.

El procedimiento es RESTRINGIDO cuando, exis-
tiendo igualmente un Pliego que fija las reglas del proce-
so de adjudicacion, se invita a los profesionales interesa-
- dos a presentar una serie de documentos que acrediten su
solvencia técnica y profesional; cumplido este tramite, la
Administracion selecciona a algunos de los interesados y
les invita a presentar sus propuestas (estudios previos, an-
teproyectos, proyectos basicos ....) abonando a todos e-
llos la cantidad que hubiese establecido en el Pliego, se-
leccionando de entre todas ellas la que considere la mejor
y abonando al asi seleccionado el "plus" que establezca el
Pliego, que habitualmente serdn los honorarios corres-
pondientes al desarrollo total del proyecto. Un proyecto
contratado por este procedimiento es el proyecto de urba-
nizacion en la zona de Valbuena en Logrofio.

Tanto en el procedimiento abierto como en el restrin-
gido pueden utilizarse dos sistemas para la adjudicacion
del contrato: la subasta y el concurso.

La SUBASTA es un sistema de adjudicaciéon que tie-
ne dos fases:

En la primera fase se comprueba que los empresarios
que optan a que se les adjudique el contrato retnen las
condiciones objetivas necesarias para ello. Estas condi-
ciones, que deben figurar en el Pliego de Clausulas de la
convocatoria, pueden ser: titulacion de los concursantes,
seguro de responsabilidad profesional, experiencia, estar
al corriente en sus obligaciones tributarias, no estar in-
compatibilizado, etc. La exigencia de los mismos debe
estar justificada, atendiendo al objeto del contrato, no pu-
diendo, por ejemplo, exigirse titulo de arquitecto para re-
dactar el proyecto de cerramiento de una finca.
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En la segunda fase se determina cuél de las personas
(la Ley les llama "licitadores") que, sin superar el precio
maximo fijado por la Administracion en el Pliego, ha e-
fectuado la oferta econdémica mas baja, siendo esta la que
debe ser necesariamente seleccionada para la realizacion
del trabajo.

Habitualmente, como los trabajos de arquitectura bus-
can algo mas que la mera ejecucion correcta de un pro-
yecto, es inusual utilizar la subasta para adjudicarlos; por
ello, no ha sido posible encontrar un supuesto real en el
que se haya utilizado este sistema, habiéndose tenido que
recurrir a uno ficticio para exponer un ejemplo de traba-
jo profesional que pudiera adjudicarse por subasta. Este
trabajo ficticio ha sido el proyecto y la direccion de obra
de sustitucion de toda la carpinteria exterior del Hospital
San Millan de Logrofio.

El CONCURSO es el sistema utilizado por la Admi-
nistracién para la adjudicacion de trabajos profesionales
de interés, ya que permite valorar, ademas del precio, o-
tras circunstancias que deben constar en el Pliego de
Clatsulas, como el plazo de ejecucion del trabajo, y, so-
bretodo, el resultado final del proyecto; esta tltima valo-
racién se lleva a cabo a través de los estudios previos, an-
teproyectos o proyectos basicos que deben presentar los
concursantes.

Tiene, al igual que la subasta, dos fases: la primera es
idéntica a la primera fase de la subasta; la segunda, se u-
tiliza para determinar cual es, seglin los criterios estable-
cidos en el Pliego, la proposicién mas ventajosa, pudien-
do declararse desierto si ninguna de las ofertas convence
a la Administracion.

Trabajos que han sido adjudicados recientemente por
procedimiento abierto y sistema de concurso son: la re-
daccion del proyecto de un Centro de Salud en Santo Do-
mingo de la Calzada, la redaccion de un Plan Parcial y un
Proyecto de Urbanizacion en Autol, la redaccion de un
proyecto de hogar para personas mayores en Logrofio o la
redaccién de un proyecto para personas mayores asistidas
en Lardero.

En el sistema de concurso existen, ademads, algunas
especialidades, como los concursos de proyecto y obra y
los concursos de proyectos con intervencion de Jurado.

En los concursos de proyecto y obra la Administra-
cion redacta bien un anteproyecto, bien las bases técnicas
a que el proyecto debe ajustarse, y los licitadores, que son
empresas constructoras, contratan a los arquitectos para
que desarrollen el proyecto a partir de la documentacion
facilitada por la Administracién y, posteriormente, pre-
sentan una oferta econdmica que engloba la obra propia-
mente dicha y los honorarios del arquitecto; honorarios
que siempre corren por cuenta de la constructora que es
la que ha contratado al técnico. Un supuesto de concurso
de proyecto y obra es el que se realizo para construir el
Centro de atencién a Minusvalidos Psiquicos (CAMP) de
Fuenmayor.

Los concursos de proyectos con intervencion de Jura-
do tienen varias particularidades: existe un Jurado com-
puesto por personas fisicas independientes de los partici-
pantes, uno o varios premios que pueden concederse a es-
tos y unos criterios para adjudicar los premios que deben
constar en las bases del concurso. La tramitacion de este
tipo de concursos es mas compleja, costosa y dilatada en
el tiempo, ya que tras la convocatoria, inscripcion de los
concursantes, entrega de la documentacion, periodo de
consultas, entrega de los trabajos, admision de estos, de-
liberacion y fallo del Jurado, solo se ha conseguido de-

terminar el arquitecto o equipo de arquitectos que debe
redactar el proyecto; por ello este sistema solo suele ser
utilizado ocasionalmente y para proyectos emblematicos.

Habitualmente los concursos con Jurado tienén caréac-
ter abierto y el criterio para adjudicar los premios es, ex-
clusivamente, la valoracion del proyecto presentado, co-
mo ocurrié con el encargo del proyecto de Palacio de
Congresos de La Rioja; pero pueden convocarse concur-
sos con intervencion de Jurado de caracter restringido.

El procedimiento es NEGOCIADO (antes denomina-
do contratacion directa) cuando la Administracion, tras
fijar en el Pliego de Clatsulas los aspectos economicos y
técnicos que vayan a ser objeto de negociacion, invita co-
mo minimo a tres empresarios, siempre que sea posible,
a presentar ofertas y adjudica, razonadamente, el contra-
to a uno de ellos.

Los supuestos en que puede aplicarse este procedi-
miento son los siguientes:

a) Cuando un contrato no puede adjudicarse por su-
basta o concurso por falta de licitadores, siempre que no
se modifique su objeto y el precio no se incremente en
mas de un 10%.

b) Cuando por razones técnicas o artisticas solo
pueda encomendarse el proyecto a un linico empresario
(seria el supuesto de adjudicacion del proyecto de Centro
Tecnolégico a Alejandro Zaera o de las "palazzinas" a
Rafael Moneo).

c) Cuando existan razones de urgencia no imputa-
bles a la Administracion (direccion de la demolicion de
un edificio en ruina inminente).

d) Cuando sea necesario, por circunstancias impre-
vistas, realizar estudios o trabajos complementarios siem-
pre que no superen el 20% del importe del contrato prin-
cipal (es el caso de los reformados de proyectos realiza-
dos durante la ejecucion de las obras).

e) Cuando se trate de adjudicar trabajos similares a
otros adjudicados por procedimiento abierto o restringi-
do, pero siempre que en la convocatoria de estos ultimos
se haya previsto esta posibilidad (la adjudicacién del pro-
yecto de ejecucion al ganador de un concurso de antepro-
yectos con intervencion de Jurado).

f)  Cuando se trate de contratos de servicios cuya u-
niformidad haya sido declarada necesaria para su utiliza-
ci6n comun por la Administracion y el primer contrato se

~ haya adjudicado por concurso (por ejemplo, suministro

de calzado para las Fuerzas Armadas) o su ejecucion de-
ba de ir acompafiada de medidas de seguridad especiales
(el proyecto de construccion de un centro penitenciario)
o los que tenga que celebrar el Ministerio de Defensa con
empresas extranjeras por no existir empresas nacionales
capacitadas para llevarlo a cabo.

g) Los contratos de presupuesto
30.050'61 euros / 5.000.000 de pesetas.

La aplicacion del procedimiento negociado agiliza la
accién de los organos de contratacion, reduciendo los
costes derivados de la tramitacion de los contratos, si bien
puede afectar al principio de la libre concurrencia empre-
sarial. De ahi que las Directivas Europeas intenten redu-
cir el nimero de contratos que pueden adjudicarse por el
procedimiento negociado, habiendo conseguido que, a
pesar del incremento de costes originado por la inflacion,
la cuantia de los presupuestos de estos contratos (salvo en
los supuestos especificos que hemos enunciado en los a-
partados a a f) se haya reducido a 5.000.000 de pesetas /
30.050'61 euros en la actualidad.
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