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PRESENTACION

Con este numero, el Hall
inicia ya su quinto afio de
andadura en el que se ha ido
consolidando como un ele-
mento importante dentro y
fuera de nuestro colectivo ya
que constituye un medio de
comunicaciéon y reflexion
para todos aquellos preocu-
pados por la Arquitectura.

Quisiera en primer lugar
agradecer muy sinceramente
a todas las personas que han
hecho posible la publicacién
del Hall , empezando por las
distintas juntas de Gobierno
del C.O.A.R., la Comision
de Cultura, todas las perso-
nas que han dedicado parte
de su tiempo a la elabora-
cién de algin articulo, en-
maquetacién o direccién; a
Pablo Larrafieta por dejarse
convencer para que por se-
gundo afio sea director del

Hall, acompafidndome en
dicha tarea lo cual es gratifi-
cante pero dura debido a
nuestra siempre falta de
tiempo, y muy especialmen-
te quiero dar las gracias al
padre de la criatura Juan
Diez Del Corral, el cual no
solamente genero la idea pa-
ra su creacion sino que tam-
bién desde el inicio ha sido
el motor capaz de imprimir-
le esa chispa que mediante
su 4gil pluma, y sus contro-
vertidos pero nunca desca-
feinados articulos ha genera-
do sin lugar a dudas discu-
siones culturales que en el
fondo y desde nuestro punto
de vista son las que realmen-
te dan sentido a nuestro co-
lectivat s '

El Hall va a seguir mante-
niendo durante este afio una

‘estructura similar a la del an-

terior, si bien se producen
ciertos cambios que espera-

mos
tes.

Este primer nimero no se
ajusta exactamente a ese
nuevo formato debido a la
necesidad de no demorar
m4s su publicacién.

El Hall seguird teniendo
cuatro pdginas las cuales
mantendrdn en general la si-
guiente distribucién.

La primera pégina se es-
tructurard fundamentalmen-
te en dos articulos. Uno de e-
llos versard sobre distintos
aspectos que por su actuali-

puedan- ser interesan-

dad o intemporalidad, se es-

timen adecuados. El segun-
do articulo tendrd como ob-
jetivo LA MEMORIA DE
LA ARQUITECTURA
donde en cada nimero nos
traerdn al recuerdo todos e-
sas reflexiones de los ““ gran-
des maestros de la arquitec-
tura” que siguen estando vi-
gentes.

La segunda pagina man-
tendra el apartado relativo a
comentarios de NUEVOS
LIBROS Y REVISTAS de la
biblioteca del C.O.A.R, un

“articulo sobre EL. ARQUI-

TECTO - FONDO Y FIGU-
RA que pretende plasmar la
imagen que de nosotros tie-
ne diferentes colectivos que
nos son cercanos y un articu-
lo CARRIL- BICI, donde
con Juan Diez iremos reco-
rriendo criticamente la ciu-
dad.

La tercera pagina expon-

dré la obra de algiin compa-

fiero que pueda ser intere-.

sante conocer procurando
mostrar aquellos proyectos
ganadores de algin concurso

pero siempre que se pueda .

se realizard criticamente me-
diante el comentario de al-
gln otro participante con di-
ferentes criterios o puntos de
vista. ‘
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La ultima pagina, refleja-
rd diferentes noticias breves
y articulos de la vida cole-
gial y actualidad y por su-
puesto no podrd faltar el
chiste de “ARRAKIS “ que
como siempre nos haréd dis-
frutar de su sintética visién
con esos trazos tan sencillos
pero a la vez cargados de ex-
presividad.

Por ultimo decir que de-
seamos hacer participes del
Hall a todos aquellos intere-
sados por la Arquitectura co-
mo elemento cultural, donde
tienen cabida por supuesto
diferentes sensibilidades por
lo que os invitamos a elabo-
rar articulos que puedan ser
de interés y os agradecemos
de antemano las sugerencias
o criticas que nos poddis ha-
cer para mejorar la calidad
del Hall.

Gaspar Aragén Osés

Una maflana de invierno, un
poco oscura, nublada y fria, a fina-
les del mes de Febrero paseando
junto al centro de salud General
Espartero, vi con gran sorpresa,
sobre la linea de cubierta que re-
corta el claro volumen de ese edi-
ficio, una figura humana.

Concentré la mirada en ella y
pude comprobar que se trataba de
un hombre de aproximadamente
sesenta aflos de edad, con rostro
sereno, marcadas entradas despe-
jadas sienes y vestido con un abri-
g0 negro, traje de igual color y una
camisa blanca con pequefios cue-
llos y corbata oscura.

Podemos decir que poseia el
aspecto de un viejo profesor. Qui-
se asegurarme que lo que estaba
viendo era cierto, por lo que me
restregué los ojos para volver a
mirar. Esa inquietante figura ya no
estaba alli.

Prometi entonces que nunca
mds volveria a aceptar la invita-
cién de tomar un carajillo, ya que
la visién me habia parecido real.

No habia salido de la perturba-
cién cuando a mi espalda of con
VOZ suave y con un cierto acento
extranjero que me estaban pregun-
tando la hora. Al girar la cabeza
casi me desplomo al comprobar
que se trataba de la persona que
habfa visto sobre el tejado.

Le respondi “lo... siento,.. !ah!
....son las ocho y veinte”.

El se qued6 mirdndome y a mi
su cara no me resultaba del todo
desconocida.

Seguidamente me dijo que si
podia ayudarle pues era de fuera y
desconocia la ciudad. Queria co-
nocer la Arquitectura de Logrofio.

Me sorprendi nuevamente y
pense que no le habia faltado suer-
te al pedirselo a un arquitecto.

Posteriormente me daria cuen-
ta que realmente el afortunado ha-
bia sido yo. Le pregunté si era Ar-
quitecto a lo que me respondié

simplemente que “en espiritu”. No
entend{ muy bien lo que quiso de-
cir. :

Comenzamos a pasear por la
calle Vara de Rey con direccidn al
Espolén. El de vez en cuando le-
vantaba su cabeza para ojear los e-
dificios pero no hacfa ningtn co-
mentario.

Solamente se detuvo en el co-
nocido como el del “torero” que
fue recorriendo visualmente paso
a paso y entonces sus 0jos cobra-
ron un brillo especial, se relajaron
sus facciones e hizo ligeros movi-
mientos de cabeza como conce-
diendo su aprobacién.

Miré los edificios que confor-
man las otras esquinas y no se por-
qué pero su expresion se volvié a
rigidizar un poco.

Ya en el Espolén me sorpren-
dié la concentracién con la que se
fijaba en el pavimento. Le comen-
té que se habia reformado recien-
temente.

Fue a partir de entonces cuan-
do me empezé a sorprender con
sus palabras y reflexiones mien-
tras me indicaba, con su mano a-
bierta, una zona del suelo de gra-
nito donde aparecian pequefios re-
cortes.

“Querido amigo...” .; no crees
que.... cada material tiene su pro-
pio lenguaje formal y ningtin ma-
terial puede absorber las formas de

los otros, ya que estas formas son .

resultado de la utilidad y del pro-
ceso de fabricacién propios?.....
Han surgido junto con el material
y gracias a €l.

Asenti con la cabeza reflexio-
nando todavia en sus palabras.

Levanté su vista recorriendo
concentrado las formas de una fa-
rola, se detuvo ligeramente en su

* parte superior y volvié a descen-

der su vista hasta el suelo donde la
fij6 durante unos segundos como
si le hubiera traido viejos y contra-
dictorios recuerdos.

Después miré un banco y vol-
vié a mirar la farola. Su expresién
se mostraba como contrariada y le
pregunte si se encontraba bien.

Por respuesta me dijo....,
tomamos un café?”.

“Es mi vicio...”, respondi.

Al pasar junto al quiosco de
periodicos, volvié a mirar una fa-
rola, un banco y por tdltimo el sue-
lo, funciendo el cefio y como sin
respirar. Volvié la cabeza y conti-
nuamos la marcha. '

Frente al juzgado, en la Ca-
lle..... gir6 la cabeza y se fijo en el
edificio de Hacienda, me pidié que
nos acercdramos y noté que mien-
tras lo observaba recobraba en su
cara esa expresion de complacen-
cia.

Le informé que la formaliza-
cién de la torre no tenia corres-
pondencia en la planta y entonces
se le arrugé un poco la expresion.
Por un momento senti habérselo
hecho saber.

Llegamos ‘al “café Noche y
Dia” en la Calle Portales, €l se a-
delant6 a abrir la puerta.

Me mostré el tirador y antes
de entrar me comenté con 0jos a-
gradecidos: ““ Menos mal...”, “Te
das cuenta que tenemos en las pal-
mas de las manos callos renacen-
tistas, barrocos y rococés gracias a
los pomos de las puertas que nos
han colocado desde hace muchos
afios...... Algunos dicen que eso
es belleza,.... pero... yo entiendo
por belleza, la perfeccién maxima.
Por esta causa, queda descartado
por completo que algo que no sea
préctico pueda ser bello”.

Nos sentamos junto a una pe-
quefia mesa y noté que no me ha-
bia equivocado al elegir el sitio.
Pasaron como dos minutos antes
de que dejara de recorrerlo con su
mirada.

Se fijé en el piso superior y me
mir6.- “los aseos...” - le apunté.

Se levanto y fue a verlos. Toca-

ba el marmol de las paredes como
si estuviera recibiendo carifio de e-
llos y todavia fue mas sorprenden-
te su contacto con el tablero pren-
sado, al cual después de acariciar-
lo, golpe6 suavemente y repetida-
mente con sus nudillos e incluso lo
mird en escorzo como si no lo hu-
biera visto antes. Cuando volvié a
la mesa comentamos detalles de
todo ello y él parecia bastante
complacido.

Pedimos dos cafés y retomé el
tema de la belleza.

“Entonces. ... ;que opina de la
arquitectura abstracta?.

“He tenido ocasién de conocer
la mayor parte de ella... y por eso

pienso que no se puede hablar ge-’

neralizando. Algunas de estas ar-
quitecturas carecen de todo senti-
do de belleza ya que han sido con-
cebidas sin pensar profundamente
en su funcién. Tampoco quiero de-
cir que la funcién por si misma
justifique o sea el fruto de la belle-
za. Esta, se tiene que amoldar a a-
quella en vez de al revés. Tal como
decia Ledn Bautista Alberti en De
Re Aedificatoria - Un objeto que
sea tan perfecto que no pueda qui-
tarsele ni agregarle nada sin perju-

dicarle, es bello. Tiene entonces la .

armonia mas perfecta y definiti-
va”.
Es por eso que sin embargo, la
arquitectura abstracta, en relacién
a su concepcidn y significado més
profundo es decir el de abstraer, se
justifica por si misma ya que con-
siste en eliminar todo lo subsidia-
rio y accesorio y no verse limitada
por conceptos formales u estilisti-
cos previos”.

Levant6 la taza a la altura de
sus ojos, la miré y me la mostrd
gratamente mientras comentaba:

“La evolucién cultural equiva-
le a la eliminacién del ornamento
del objeto usual.... El ornamento
encarece, por regla general, el ob-
jeto. ...La forma del objeto debe

ser tolerable el tiempo que dure fi-
sicamente”. ;
“Y...., que opina en general
del disefio de las ciudades espafio-
las, su arquitectura y los arquitec-
tos?
Toda ciudad tiene los arquitec-

‘tos que merece....La oferta y la
‘demanda son las que regulan las

formas arquitecténicas. El que,
con mas frecuencia, responda a los
deseos de los habitantes de una
ciudad.... ése serd el que mas en-
cargos reciba; y quiza.... verdade-
ramente....., el mas capaz, tenga
que despedirse de la vida sin haber
tenido encargo alguno.

“ Si de alguna manera tuviera
que definir la principal cualidad o
caracteristica que a su juicio deba
tener una buena arquitectura,
jeual..... serfa?

“Si,... sobre eso-ya he refle-
xionado muchas veces... y...pien-
so que la Arquitectura, al igual
que el arte se justifican siempre
que no tengan nada que ver con la
falsificacién y la mentira.

Sus palabras me trajeron gra-
tos recuerdos sobre las pinturas y
esculturas de E. Chillida, ....su
lenguaje es intemporal....no hay
mentira.....solamente aire que
modela el vacio tanto como la ma-
teria .....

Apuro mi dltimo sorbo de café,
le miro y me doy cuenta que no
nos hemos presentado.

“ Por cierto....; Como se lla-
ma..?

Suena el despertador ,.... son
las siete y cuarto de la mafia-
na....la lampara de la mesilla estd
encendida.... Entre mis manos el
libro “Ornamento y delito” de A-
dolf Loos.... en mi cara se esboza
una sonrisa....y en mi espiritu....
la promesa de “procurar nunca
mentir.”

Gaspar Aragon Osés
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Jesus Marino Pascual Vicente
me avisé en el anterior nimero de
ELhALL que me estaba realizan-
do a costa de los arquitectos sin a-
portarles a ellos nada ttil, asi que
dejé la redaccion de ELhALL con
mucho gusto, porque no sélo no
quiero aprovecharme de nadie, si-
no que, sobre todo, ya no tengo
ningunas ganas de realizarme.

Realizarse es una palabra que
se puso de moda con la contracul-
tura de los afios 60. Los jovenes se
dieron cuenta por entonces de que
el trabajo era un cuento chino y
que ya nadie podia realizarse en
el trabajo, asi que a todo lo que
no fuera trabajo o a todo lo que no
se hiciera por dinero empezaron a
llamarlo “realizacién. personal”.
En aquella época uno se realizaba
fumando hachish, viajando con
una mochila a la espalda, 6 inten-
tando el sexo sin freno y cantando
canciones con la guitarra a la luz
de la Iuna. Disueltos los humos de
la contracultura uno empezé a rea-
lizarse con el bricolage, el depor-
te machacante y las presidencias
honorificas. Y maés adelante con
los hijos, el jardin y las cenas en

Arzak. Todo lo que no era trabajo
era realizacion personal, de mane-
ra que la realizacién personal em-
pezd a ser un trabajo mucho mas
duro que el propio trabajo. Tan es
asi que no pocas veces uno empe-
zaba ya a desear que llegase el lu-
nes a las nueve de la mafiana para
descansar de hijos, jardines, brico-
lajes, comilonas, palizas en bici-
cleta y cargos honorificos; en de-
finitiva, para dejar de realizarse.
Cuando dejé la decanatura su-
pe que habia estado un par de afios
realizdndome personalmente sin
pagar nada por ello, pero con EL-
hALL me costé mds darme cuenta
porque mi formacién sesentayo-
chera, mis primeros pasos en el
periodismo amateur y ciertas lec-
turas de libros de caballerias me
habfan puesto una venda muy
fuerte en los 0jos sobre el tema de
la escritura. No se dénde yo habia
aprendido que real es toda cosa
de la que se habla, de modo que
hablando de Arquitectura repeti-
das veces en este boletin podria
hacer que la Arquitectura fuera ca-
da vez mas una realidad cotidiana
en nuestra provincia. Pero Jests

Marino me tiré de las orejas y me
advirti6é que en vez de hacerreal la
Arquitectura, el tinico que se hacia
real en el Boletin del Colegio era
yo, es decir, que en mis escritos,
como en toda obra de arte moder-
na, él vefa por encima de todo mi
firma y no lo que yo decia, o que
acaso yo no dejaba de hablar de m{
mismo y no de la Arquitectura que
queria hacer realidad, de manera
que a través de ELhALL, una y o-
tra vez, no dejaba yo de realizarme
a mi mismo.

Este embrollo entre el hacedor
de realidades y las realidades que
hacen al hacedor lo resolvi6 el o-
tro dia de una manera brillante el
poeta José Hierro diciendo que
tanto le daban los creyentes que se
crefan que el hombre es obra de
Dios, como los ateos que creen
que son los hombres los que han
hecho a Dios. .

Pero mas antes atin que José
Hierro, 'y mucho mds profunda-
mente, Agustin Garcia Calvo dejé
el lio de que lo real es aquello de
lo que se habla 6 que real es s6lo
aquel quien habla, demostrando
que la realidad suma, o sea, la

maxima realizacién a la que se
puede aspirar en el mundo moder-
no es convertirse en Dinero y que
todo el que aspire a realizarse lo
que tiene que hacer es aumentar
sin pudor ni vergilienza su cuenta
corriente (quien quiera seguir los
pasos de la demostracién los pue-
de encontrar en el libro De Dios,
de editorial Lucina).

Mientra estaba yo aprendiendo
todo esto en los libros, muchos o-
tros, incluso el propio Jests Mari-
no, me habian tomado ampliamen-
te la delantera en esta realizacién
mucho més profunda y certera que
aquellas otras en las que habiamos
creido desde los afios sesenta en a-
delante. Me acuso ampliamente de
haber sido un dejado en eso de ha-
cer Dinero mediante el trabajo, la
explotacién o incluso mediante el
azar (cuando digo que no juego a
la loteria ni a las quinielas por
miedo a que me toque, la gente me
toma por demente y tienen toda la
razén). Si la realidad suprema es
el Dinero quien no se realice ha-
ciendo Dinero estd en el camino e-
quivocado. ELhALL, por ejemplo
no debe ayudar a hacer Arquitec-

tura, que es una realidad de muy
baja categoria (tan baja que Jests
Loépez Araquistain propone en es-
te mismo nimero quitarle la ma-
ytscula), ni tampoco, -y aqui se e-
quivocaba Jesis Marino en su car-
ta-, elogiar a los arquitectos que
hacen bien su trabajo, porque en-
tonces contribuiria a hacer que los
arquitectos se realizasen en su
trabajo, esto es, a volver a la si-
tuacién anterior a los afios sesenta
o punto de partida de lo aqui des-
crito. Lo que debe hacer ELhALL,
si es que es un buen boletin de los
arquitectos y para los arquitectos,
es procurar que los arquitectos ha-
gan mas Dinero que antes.
(Como?. Ah! eso ya no lo sé.
Yo he fracasado en mi hALL y en
mi mismo, y a mis afios, antes que
emprender la verdadera realiza-
cién prefiero consolarme de haber
perdido el tiempo (y el norte) to-
cando la flauta. Pero Gaspar y Pa-
blo lo tienen mas fécil porque por
la miserable cantidad de 5.000 pe-
setas que les pido por este articulo
ya saben lo que no hay que hacer.

JUAN DIEZ DEL CORRAL

- ARQUITECTO, FONDO Y FORMA

EL ARQUITECTO Y SU
ENTORNO FAMILIAR

Para mal o para bien he-
mos escogido una profesion
de las llamadas vocaciona-
les. Cuando el arquitecto in-
tenta hacer. bien su trabajo,
una de los esfuerzos impor-
tantes lo dedica a integrar su
propuesta de edificio en el
entorno de manera que esta-
blezca una adecuada armo-
nia con él, pero entre tanto
(Que esta pasando en su en-
torno inmediato, es decir en
su familia?, ;Que opinién
sobre su trabajo, forma de a-
bordarlo y actitud ante la vi-
da les merecen a quienes dia
a dia padecen su vocacidn,
esto es, a su compafiera/o de
fatigas? Movidos por una sa-
na curiosidad 'y aprovechan-
do la ultima fiesta infantil
del COAR, reunimos unas
cuantas sufridoras esposas
de arquitecto y a algun suffi-
dor esposo de arquitecta,
mientras tomabamos relaja-
damente un café les fuimos
tirando un poco de la lengua
para intentar desvelar un po-
co esa faceta tan desconoci-
da para los ajenos a la profe-
sién y quizds para muchos
de los componentes de la
misma. Como no llevdba-
mos preparado un cuestiona-
rio preciso ni mucho menos
ordenado, he aqui solo algu-
nas de las conclusiones a las
que pudimos llegar en esa
provechosa tarde.

El mayor motivo de dis-
crepancia entre los conyuges
de arquitecto, manifestado
por unanimidad por los con-
tertulios, viene generado
precisamente por el caricter
vocacional de la profesion
como ocurre en todas las ac-
tividades que son creativas.

Esto significa acometerla
con pasién de manera que la
limitada capacidad pasional
del arquitecto tiene que
compartirla entre su espo-
sa/o o compafiera/o y un es-
fuerzo denodado, peleando
con las ordenanzas munici-
pales, el cliente y en ultima
instancia con el contratista,
para, desde el ultimo encar-
go, dar forma a esa irrepri-
mible necesidad de reorde-
nar el cadtico universo que
todo buen arquitecto se sien-
te obligado con cada linea
que esboza. Evidentemente
esto es bastante incompati-
ble con quien legitimamente
le reclama que parte de ese
improbo esfuerzo por salvar
el universo del desordenado
caos lo dedique a ordenar las
necesidades afectivas de
quienes forman el pequefio
gran universo de su hogar,
generando en la pareja un
cierto problema de llamé-
mosle celos a la profesion.
Resignacion es la actitud
mas adoptada entre quienes
comparten la vida con un ar-
quitecto vocacional y nece-
sidad de tiempo para ir acep-
tando que probablemente
nunca lleguen poseer la ex-
clusividad de sus cinco sen-
tidos. La mayoria opinan
que el arquitecto es una per-
sona bastante especial, que
tienes que aceptarlo como es
ya que es dificilmente adap-
table. Se comenté que en un
estudio estadistico realizado
sobre separaciones matrimo-
niales segin las distintas
profesiones, esta daba el in-
dice mas alto de divorcios, y
es que, seglin manifestaban
nuestras contertulias, el ar-
quitecto vive demasiado ob-
sesionado con su trabajo, no
desconecta nunca, cuando

vas con €l por la calle te ma-
chaca las cervicales de tanto
mirar arriba y abajo y en ca-
sa te da la vara con lo in-
comprendido que se siente
por parte de su ultimo clien-
te y de la sociedad en gene-
ral que no han entendido na-
da de su ultima propuesta de
vivienda o edificio publico
en vez de estar mas pendien-
te de lo rapido que van cre-
ciendo los hijos o de esa pe-
quefla ojera o nueva cana

‘que el paso de la vida va

marcando en el rostro de
quien sufre de esas cervica-
les. El arquitecto es capaz de
extasiarse con la belleza de
la composicién de una fa-
chada y no percatarse de lo
guapa o desmejorada que ul-

‘timamente estd su esposa,

cosa que resulta bastante du-
ra de aceptar. No obstante
parece que en determinadas
fases de su trabajo el arqui-
tecto si requiere bastante la
opinién de su esposa aunque
bien es verdad que mas para
reafirmar su criterio que pa-
ra modificarlo, reconociendo
que las opiniones de ella
suelen ser bastante atinadas
sobre todo en los aspectos
mas funcionales del disefio.
En su casa el arquitecto
es un poco maniético. Le da
excesiva importancia por e-
jemplo a sutiles relaciones
entre la mesa “Sevilla” del
comedor, el “Broto” de la
pared y la silla Mackintosch
que forman un eje diagonal
con la ventana, establecien-
do un equilibrio perfecto con
la puerta del comedor y la
lampara de Jacobsen, pero
en cambio no se da tanto ar-
te a la hora de poner la lava-
dora o pasar la aspiradora.
No obstante el hogar lo si-
gue creando la mujer, que

para eso la ha hecho Dios
asi, aunque consienten que
el arquitecto coloque algun
mueble o lampara de disefio
que este venera como objeto
de culto. Hay también otro
tipo de arquitecto que se em-
pefia en disefiarlo todo en su
hogar hasta el pijama, resul-
tando un poco plasta para su
compafiera pues olvida que
este lo forman alguien mas
que €l y sus obsesiones.

Un tema que se suscitd
provocando cierto interés y
debate es la dualidad entre la
actitud comercidl ante la
profesién y, digamos, una
posicién mas militante y
comprometida, mas relacio-
nada con la vocacién que an-
tes comentidbamos, y que
muchas veces va en contra
del rendimiento econdémico

de la profesion, ya que es

bien sabido que normalmen-
te son inversamente propor-
cionales, por la sencilla ra-
z6n de que vocacion implica
que para obtener los mismos
honorarios por un determi-
nado encargo, ha de echarle
mucho mas tiempo, mas tra-
bajo, mas energia, detrayén-
dolo por supuesto de la dedi-
cacién a los suyos, para casi
su Unica satisfaccion moral y
la de sus amigos colegas, ya
que la sociedad no paga ar-
quitectura sino resolver lo
mas rapidamente posible el
tramite de construir un edifi-
cio. Aqui estaba claro que
las jovenes parejas entendi-
an mejor esta ultima postura
frente a las mas maduras
donde el romanticismo ante
la vida parece que ya quedd
un poco atras, no obstante e-
xistfa una voluntad general
de respeto hacia cualquier
direccidn que en la profesion
adoptara el arquitecto/a.

Bien es verdad que tampoco
estaban muy dispuestas a fo-
mentar eso de la vocacién no
fuera que se convierta en un
pobre radical.

Finalmente un asunto que
preocupa especialmente a
nuestras compaferas/os de
fatigas es el relativo a la res-
ponsabilidad civil y lo que e-
llo conlleva. Existe una cier-
ta confusién generalizada
sobre las medidas de precau-
cién a adoptar ante esta pa-
peleta en cuanto a si hacer o
no separacion de bienes etc.
Dada la importancia de este
punto se ha consultado a
nuestro asesor juridico quien
expone en la presente redac-
cién los criterios mas conve-
nientes a seguir.

Fue una experiencia enri-
quecedora el saber un poco
mas de las opiniones de
nuestras conyuges tienen so-
bre nuestra actitud ante la vi-
da domestica y como arqui-
tectos sensibles que somos
al entorno mas proximo que
es el de nuestras familias,
debemos tenerlo en cuenta
para integrar y armonizar
nuestro peculiar comporta-
miento dentro de él. Después
de todo, ;de que te sirve un
Pritzcker si no lo puedes ce-
lebrar con quien un dia deci-
diste compartir, tambien, los
momentos importantes de tu
vida?

Nuestro sincero agradeci-
miento a las personas que tu-
vieron la santa paciencia de
permitirnos ahondar, aunque
solo fuera superficialmente,
en el complejo mundo de las
relaciones humanas.

PABLO LARRANETA
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Ser conscientes que el “Con-
curso para la Ampliacién del Mu-
seo de La Rioja” presentaba en su
planteamiento aspectos que cree-
mos ajenos a la esencia de los
Concursos de Arquitectura, no de-
sanimo a quienes entendimos que,
atn asi, quedaba un importante es-
pacio para hablar de Arquitectura,
motivandonos a participar en lo

ue podia haber sido un contraste

e ideas. Por ello, estas tardias no-
tas tratan de exponer, no tanto el
detalle de las soluciones presentes
en nuestra propuesta cuanto, algu-
nas de las reflexiones que las mo-
tivaron y que suponemos son un
lugar comun con el trabajo de o-
tros concursantes.

Si sugerentes eran las imdge-
nes de la ampliacion del Palacio
de los Tribunales de Gotemburg
(1912-36), obra de E. Gunnar As-

lund, y del Allen Memorial Art

useum Oberlin en Ohio (1973
77) de R. Venturi y J. Rauch que, a
modo de insinuante provocacion,
aparecian en las }féginas del n° 41
de EL hALL (Julio-agosto 98), i-
gualmente lo eran otras que, refe-
ridas a actuaciones de orden simi-
lar pero con distintos planteamien-
tos, se nos iban superponiendo de
forma desordenada sobre las pri-
meras.

La construccién de la nueva
ala Sainsbury de la National Ga-
llery de Londres (1991), también
de Venturi, Rauch y Brown, o qui-
zas habria que decir del principe
Carlos, verdadero mentor de la i-
dea, la ampliacion de la Tate Ga-
llery (1980-87) para exponer las o-
bras de Willian Turner, realizada

or J. Stirling y M. Wilford, la re-
orma y ampliacién del Museo de
Arte Joselyn en Omaha (1992-95)
or N. Foster, o la intervencion de
ves Lion sobre el Palacete He-
nault de Cantobre en Paris (1995)
son algunas referencias que, junto
con otras muchas, por mds proxi-

mas no menos atractivas, nos ha-
blaban de la preocupacién de los
arquitectos por establecer un dia-
logo (no siempre conseguido) en-
tre el edificio original y la amplia-

cién, o del interés por subrayar la

autonomia de la nueva construc-
cién o por dar respuesta a pregun-
tas como las que, seguramente,
nos planteamos quienes hemos
participado en el Concurso.

Porque, ;cudl debia ser el nue-
vo Museo de La Rioja?, ;el case-
rén barroco o la nueva edifica-
cién?, ;o los dos juntos?, y en ese
caso, ;Como hacer de dos piezas
arquitectonicas diferentes un uni-
co espacio museistico?, ;Qué pa-
pel debe jugar en la nueva situa-
cion el edificio existente, teniendo
en cuenta su valor emblematico,
forjado a través de su historia y su
relacién con la ciudad?...

Las respuestas a estas y otras
preguntas se han producido en el
concurso, y se seguirdn producien-
do en el desarrollo del proyecto, a
diferentes niveles, atendiendo tan-
to al necesario conocimiento del e-
dificio existente, como a la fluen-
cia obligada que debe haber entre
los dos cuerpos o a la forma de re-
lacionarlos arquitecténicamente y,
cémo no, al preceptivo cumpli-
miento de la normativa y exigen-
cias de la propiedad. No obstante,
quizds sea en los aspectos concep-
tuales de cémo se produce el con-
tacto entre los edificios donde se
concentre la mayor densidad de
reflexiones y respuestas.

La alineacién de la zona a am-

liar, sensiblemente retrasada de
a fachada de la Casa-Palacio su-
giere, desde el principio, el cardc-
ter subsidiario, en términos forma-
les, de la nueva construccion res-
pecto al edificio existente, consi-
deracién que se ve reafirmada al
configurar la fachada del actual
Museo uno de los lados de la Pla-
za de San Agustin, mientras que la
ampliacién quedard detrds del la-
teral del edificio de Correos y Te-
l1égrafos.

“CONCURSO DE AMPLIACION DEL MUSEO DE LA RIOJA”
COMENTARIOS SOBRE LA PROPUESTA PRESENTADA
POR EL EQUIPO J.M. LEON - M. BLANCO - FJ. GARCIA - . MARTINEZ

Reconocer estos aspectos su-
uso aceptar como actitud natural
a discrecién en el nuevo cuerpo,

cediendo, el protagonismo a la e-
dificacidn existente.

Esta situacién, de retranqueo
entre uno y otro cuerpo, tiene un
cierto paralelismo, salvadas otras
distancias, con la forma de conec-
tarse de las ampliaciones del Allen
Memorial Art ]i\/luseum Oberlin y
de la Tate Gallery pero en estos ca-
sos sus autores, Venturi-Rauch,
por un lado, y Stirling Wilford, por
otro, aprovechan la autonomia que
les da el desplazamiento de las fa-
chadas para hacer patente su “es-
cuela”, produciendo una relacién
de escasos y distantes puntos de
contacto tanto en lo formal como
en lo funcional, fruto quizds mas
de un proceso de simple agrega-
cién que de interpretacion y arti-
culacién entre sus partes, como
nos muestra la obra de Asplund,
que supuso en su momento la rup-
tura con los planteamientos del
Movimiento Moderno, que defen-
dia la total autonomia e incluso la
distancia fisica de las nuevas am-
Eliaciones respecto a los edificios

istéricos existentes.

La sutileza con lo que Asplund
reinterpreta la fachada clésica del
Palacio de los Tribunales y la
magnifica solucién dada en planta,
fundiendo la ampliacién con el e-
dificio original, desequilibraban
desde el principio la balanza entre
la obra de aquel y la de Venturi-
Rauch, a favor del primero.

En nuestro caso, el hecho de
ampliar para un uso museistico un
edificio de tigolo fa residencial
sugeria concebir formalmente la
ampliacion del Palacio de Esparte-
ro, no s6lo a través de la interpre-
tacién de proporciones, pilastras,
huecos o molduraciones, sino tra-
tando de entender, desde la abs-
traccién, un tipo de composicién
barroca en la que a un frente muy

moldurado (portada o cuerpo de
acceso) le acompafia otro mas o-
paco sobre el que resaltar, com-
pensando la expresiva caligrafia
del primero con el terso fondo del
segundo, confiando su continuidad
visual al mantenimiento de la altu-
ra de remate del edificio, al mate-
rial de fachada y a ciertos guifios
compositivos.

La fusién de todas estas refle-
xiones nos hacfa vislumbrar la
continuacién de la fachada barroca
portada del Museo con un muro de
piedra arenisca en el que predomi-
nase lo tecténico, abriéndose don-
de més interesa y concentrando los
huecos a fin de liberar la mayor
parte del muro de la presencia de
aquéllos, mas préxima su imagen
a lo opaco que a lo hermético, ya

ue no se trataba de ocultar sino
e guardar, insinuando su conteni-
do al exterior.

Esta idea de continuidad for-
mal no hacia mas que reflejar Ia{}[go
presente desde el principio, el Mu-
seo como arquitectura debia, ade-
mds de explicar su evolucién tipo-
lc’)gica, poder transmitir la sensa-
cién de que te estds moviendo a
través de un tnico espacio funcio-
nal.

Para ello se plantean funda-
mentalmente dos operaciones.
Una, situar los nuevos elementos
de comunicacién vertical, ascen-
sor y escalera, en el dngulo del
medianil del edificio existente el
primero y en el centro de las nue-
vas salas de exposiciones la segun-
da, dando lugar, con la escalera de
la Casa Palacio a una sucesién de
elementos, ‘“escalera-ascensor-es-
calera”, que dotan al conjunto de
un eje longitudinal sobre el que se
condensan los principales movi-
mientos de usuarios y visitantes, y
da servicio de forma versatil y di-
ferenciada a las diversas plantas y
zonas. Este esquema se plasma en
la planta baja extendiendo el za-

FACHADA PRINCIPAL

EXPOSICION PERMANENTE

PLANTA SEGUNDA

guan del edificio existente, que o-
cupard todo el frente de fachada, a
la ampliacion creando una secuen-
cia de ambitos de acogida y rela-
ci6n con el nuevo Museo que se a-
soman a la calle San Agustin a tra-
vés de un frente acristalado que
pretende mostrar al paseante algo
de lo que el edificio “guarda” en
su interior. ;

El otro aspecto sobre el que la
propuesta se apoya parte de consi-
derar que, si bien era deseable que
la nueva edificacion dispusiese de
todo el frente de fachada urbana,
no tenfa porqué rellenar toda la
planta edificable, liberando, den-
tro de los mdrgenes que permitia
el programa de superficies, el es-
pacio colindante al medianil.

Y es a estos pequeiios espacios
a los que asoman las diversas plan-
tas, el nuicleo con el ascensor y los
pasos horizontales, a los que se
confia la tarea de mediar entre am-
bas piezas, de suturar virtualmente
las dos construcciones, haciendo
patente la capacidad del vacio pa-
ra generar sutiles relaciones de
proximidad o distancia.

El resto de la distribucién es
simplemente el resultado de haber
tratado, con mayor o menor acier-
to, de dar respuesta a las necesida-
des planteadas.

como si de cerrar el circulo
se tratase, nos gustarfa creer que la _
propuesta vuelve a mirar a las i-
mdgenes con las que EL hALL
nos presentaba la convocatoria del
Concurso, a través de algunos de
los aspectos comentados ... “los
vacios que unen mds que separan’,
“el didlogo entre la fachada mol-
durada y la lisa”, “la presencia en
el nuevo edificio de lo que parece
representar una pilastra y es una
franja de luz” ... etc.

José Miguel Leon.



El ejercicio de la profesion, el seguro de

responsabilidad civil y el régimen econé-

mico matrimonial

Es de todos conocido el notable in-
cremento que cada afio van teniendo las
primas del seguro de responsabilidad ci-
vil profesional. Ello plantea a muchos
arquitectos, sobre todo a los casados con
personas que no ejercen esta profesion,
una serie de dilemas a los que se preten-
de dar respuesta en estas lineas.

(Que actuaciones cubre el seguro?
Si me condenan, ;jhasta donde llega la
cobertura? Si hay varios condenados a
hacerse cargo de las reparaciones y se
niegan a asumir su parte, ;tiene que asu-
mir el arquitecto el total? Si la cobertura
del seguro no alcanza, ;se reparan las
deficiencias con mis propios bienes? Si
mis bienes son insuficientes para hacer
frente a las reparaciones, ;pueden los
perjudicados dirigirse contra los de mi
esposo/a?

Actuaciones que cubre el seguro de
responsabilidad civil profesional: Las
responsabilidades y gastos que pueden
exigirsele a un Arquitecto como conse-
cuencia de su actividad profesional, a
saber: fianzas, gastos judiciales, defensa
juridica, indemnizaciones por incorrecto
ejercicio profesional y la parte que ten-
gan que abonar los demds condenados
en la Sentencia si no pueden hacer fren-
te a tales indemnizaciones, bien porque
el promotor o el constructor hayan desa-
parecido, cosa relativamente frecuente si
son sociedades, o bien porque no tengan
bienes; para que se dé esta tltima posi-
bilidad es necesario que la Sentencia es-
tablezca que existe responsabilidad soli-
daria entre todos los condenados, por no
poderse establecer que parte de las defi-
ciencias tiene que asumir cada uno (pro-
motor, constructor, arquitecto técnico,
arquijtecto superior, ...... ).

(Que aspectos no cubre el seguro?
Existen varios, pero solo sefialaremos
los méds importantes: las multas, las pe-
nas de privacién de libertad y, si la obra
ha sido infravalorada al hacer la declara-
cién de riesgo (los famosos DR, ahora
llamados DROs), ‘solo cubre un porcen-
taje de la cantidad que haya que abonar
para realizar las reparaciones.

(Hasta donde llega la cobertura?
Hasta la cantidad elegida por el Arqui-
tecto al suscribir el seguro: 10, 15, 20,
30, 40......millones de pesetas.

;Si hay varios condenados a hacerse
cargo de las reparaciones y se niegan a
asumir su parte, tiene que asumir el ar-
quitecto el total? Si la Sentencia distin-
gue qué defectos son imputables a una
actuacién irregular de cada uno de los
intervinientes (promotor, constructor,
arquitecto técnico, arquitecto, instalado-
res, usuarios, etc.) no; pero si la Senten-
cia no indica quien es el responsable de
cada defecto, se establece lo que en tér-
minos juridicos se llama “condena soli-
daria” y todos responden de la totalidad
de los dafios, pudiendo los perjudicados
dirigirse contra todos ellos, contra algu-
nos o contra uno solo exigiendoles la to-
talidad de la reparacién. Esto no impide
que el que abone la parte de los demds se

-dirija luego contra ellos, reclamandoles
el pago de lo que tuvo que adelantar en
su nombre.

(Si el seguro no alcanza para cubrir
todas las reparaciones, respondo con mis
propios bienes? El articulo 1911 del C6-
digo Civil es muy claro a este respecto,
sefialando que “Del cumplimiento de sus
obligaciones responde el deudor con to-
dos sus bienes presentes y futuros”. En
consecuencia, si a un Arquitecto se le
condena a hacer frente a determinadas
indemnizaciones o reparaciones respon-
de en primer lugar con su seguro, si no
tiene seguro o es insuficiente para hacer
frente a las mismas responde con sus
bienes propios, si sus bienes propios son
insuficientes pueden verse afectados los
de su esposo/a (en una serie de supues-
tos que analizaremos despues) y, si todo
ello resulta insuficiente, quedan afecta-
dos sus ingresos y bienes futuros.,

Tan a largo plazo llega esta obliga-
ci6n de responder que puede alcanzar a
los herederos del arquitecto, salvo que a-
cepten la herencia a beneficio de inven-
‘tario, es decir, a resultas de que quede
dinero despues de hacer frente a todas
las deudas. -

(Puede resultar implicado el espo-
so/a de un arquitecto en las consecuen-
cias de la actividad profesional de este?
(Porqué? El conyuge puede resultar im-
plicado en unas ocasiones y en otras no;
depende del régimen econémico matri-
monial que regule las relaciones entre

los esposos.

Y ello porque el matrimonio es una
sociedad originada por la decisién de un
hombre y una mujer de hacer vida co-
mun con unos determinados fines. Como
toda sociedad, el matrimonio tiene unas
normas que regulan esta convivencia, u-
nas son de cardcter personal (vivir jun-

tos, guardarse fidelidad) y otras de ca- |

rdcter econémico (la administracién de
los bienes); unas son de cardcter obliga-
torio (no se admite el matrimonio entre
personas del mismo sexo) y otras no (las
que regulan el régimen econémico).

La Ley exige que cada matrimonio :

elija un sistema econémico porque es
necesario ya que las terceras personas

_que mantienen relaciones econémicas

con los conyuges tienen derecho a saber
en qué condiciones estdn contratando
(desde el casero que les arrienda la vi-
vienda al arquitecto que recibe el encar-
go de redactar el proyecto de un chalet
tienen que tener la posibilidad de cono-
cer a quien pueden dirigirse para que les
pague: al marido, a la mujer o a los dos).

Es tan importante establecer estas
normas de convivencia econémica que,
si el matrimonio se niega a establecerlas
voluntariamente en una escritura publi-
ca, el Legislador, de oficio, les impone
un determinado sistema, por el que se
regirdn mientras no otorguen una escri-
tura publica y hagan constar que desean
regirse por otro.

En el Derecho Civil castellano (en
los territorios sometidos al derecho foral
se contemplan como supletorios otros
sistemas) el régimen econémico que la
Ley impone al matrimonio si no elige o-
tro se denomina “sociedad de ganancia-
les” y, segun este sistema, todas las ga-
nancias o beneficios obtenidos por cual-
quiera de los conyuges durante el matri-
monio se hacen comunes y se dividen
por mitad cuando la sociedad de ganan-
ciales desaparece; la desaparicion tiene
lugar por fallecimiento de uno de los es-
posos, por ser declarado nulo el matri-
monio, por la separacién judicial de los
conyuges o por eleccién de otro régimen
econémico matrimonial en escritura pu-
blica.

Y de igual modo que la Ley dice
que, en el régimen de gananciales, las
ganancias o beneficios obtenidos por el
marido o por la mujer se hacen comunes;
tambien son comunes y a cargo de la so-
ciedad de gananciales las pérdidas y los
gastos que origine el desempefio de la
profesién, arte u oficio de cada conyuge;
gastos entre los que, evidentemente, se
encuentran las indemnizaciones por res-
ponsabilidad civil si el seguro y los bie-
nes propios del profesional no alcanzan
a cubrir la totalidad de la cantidad a que
haya sido condenado el Arquitecto.

Si se quiere evitar tal posibilidad de
que los bienes del matrimonio respon-
dan de las indemnizaciones que pueda
tener que abonar uno de los cényuges, la
solucién es que dicho matrimonio se rija
por el sistema de “separacién de bie-
nes”, segin el cual cada uno de los con-
yuges es propietario tnico y exclusivo
de todo lo que perciba por cualquier me-
dio (trabajo, herencia, etc.), y responsa-
ble, también dnico y exclusivo, de sus
deudas.

Para pasar de un régimen a otro, es
necesario otorgar una escritura publica
ante Notario y liquidar la sociedad de
gananciales, adjudicando a cada cényu-
ge el 50% de la misma.

No obstante, teniendo en cuenta que
el matrimonio no es tnicamente una so-
ciedad econ6émica, en dicha escritura pu-
blica habré de tenerse en cuenta que, si
existe mucha diferencia econémica entre
los ingresos de ambos cényuges, puede
ser debido a que uno de ellos (normal-

‘mente el marido) se dedique mayorita-

riamente al ejercicio de su profesién, y
el otro (habitualmente la mujer) compa-
gine su trabajo profesional con el de-
sempeifio de las labores del hogar y el
cuidado de los hijos, lo que puede impe-
dirle desarrollarse profesionalmente
hasta alcanzar las cotas econémicas a las
que habitualmente llega el otro c6nyuge.
Por ello es recomendable que en la es-
critura se establezca que en la separa-
ci6n de bienes la contribucion a los gas-
tos del hogar, educacién de los hijos,
etc., serd directamente proporcional a
los ingresos de cada cényuge.

.LUIS BELTRAN
ASESOR JURIDICO DEL COAR

MAYO 1999

Epistola de los Efesios a Pablo

Tu carta de despedida como
director del EL hALL en su ante-
rior etapa me sirve como excusa
para las siguientes lineas, disfra-
zadas de polémica personal con
el exclusivo fin de afiadir morbo
al asunto y asf subir la tirada de
nuestra hoja parroquia

(De qué pecado te acuso?
Muy sencillo. Al leerlo detecté
un tufillo monoteista que no nos
hace ninguna gracia a los paga-
nos de

Efeso. Se te fue un poco la
mano glorificando la bisqueda
de la Arquitectura (asf, con “A”
mayuscula) y aqui estoy yo, nue-
vo juliano dispuesto a arremeter
contra Dios en nombre de los
dioses. d

;Un solo altar, una ortodoxia,
un culto organizado? Creo que
nuestro oficio de arquitectos en-
caja mal en ese envoltorio. As-
pectos como la subjetividad o la
ausencia de pautas fijas han con-
tribuido a formar esa imagen ve-
leidosa que tiene la arquitectura
frente a la ingenierfa, pero tam-
bién son las cualidades que le
permiten (desgraciadamente en
escasas ocasiones) ser poseida
por la poesia. Nada mds alejado
.del Pensamiento

Unico. Vista asi, la arquitec-
tura admite cofradias, sectas,
grupos devotos entregados todos
ellos a los ritos mds variopintos,
o la secta dura de los misticismos
estrictamente personales. Fieles a
su manera de la Diosa Blanca,
pero nunca afiliados a una reli-
gi6n jerarquizada y universal. El
paganismo de la Artemisa de los
efesios frente a Saulo.

Me dirds que, con cierta fre-
cuencia, la Sociedad pide a los
arquitectos una respuesta a temas
ciudadanos que entiende propios
de nuestro oficio. Sabes de mi re-
sistencia a hacerlo como colecti-
vo. Resulta cémodo delegar en
los especialistas, pero en los te-
mas de la ciudad todos los ciuda-
danos deben formar su opinién.
Y la opinién se forma con la re-
flexi6n personal y con el andlisis
de argumentos, de visiones dis-
tintas e incluso opuestas. Ahi es-
td el formidable papel que tiene
que cubrir, a mi entender, EL
hALL. Ser, en lugar del vehiculo
‘de la opinién de los arquitectos
como colectivo, el espacio donde
los arquitectos, individualmente,

pueden opinar.

Pero, antes de entrarle a un
tema “de interés local” que viene
al caso de lo dicho, permiteme
Pablo volver a los dioses. Sabes
de mi adscripcién a una modali-
dad del culto que roza la margi-
nalidad. La secta de los urbanis-
tas siempre hemos sido mirados
con cierta precaucién. Aparente-
mente desatendemos a la diosa
para coquetear con ésta o aquella
divinidad exética. Algo de cierto
hay. Veo bastante clara nuestra
relacién con Shiva, uno de los
dioses favoritos de los hinduistas.
Representa el poder destructivo,
pero entendido como elemento
fértil, necesario para la posterior
creacion y repeticion del ciclo vi-
tal. De forma parecida las actua-
ciones urbanisticas marcan un
“antes” y un “después”, crean y
destruyen.

En nuestra cultura occidental

la destruccion tiene mala prensa. .

Eso si, ganada a pulso. Hemos
visto demasiadas veces sustituir
piezas de algtn interés por bana-
lidades como para no estar esca-
mados, y en horizonte se perfila
el derribo de las escuelas de D.
Daniel Trevijano, que es el tema
al que queria llegar. Antes de co-
menzar, que conste mi confesién
de culpa. Soy uno de los firman-
tes de su sentencia de muerte, el
plan especial Excuevas-Cuarte-
les. El asunto ha provocado un
revuelo ciudadano digno de ané-
lisis. Hemos visto caer a su alre-
dedor las escuelas de Juanita Ma-
drofiedo y el cuartel de bombe-
ros, casi no hemos pestafieado al
desaparecer salas de cine como el
Diana. ;Qué tiene ese pequefio y
modesto edificio para encontrar
tantos defensores? Puestos a bus-
car una explicacion, sugiero que
el hecho de su lenguaje cldsico
(de orden dificil de determinar,
por cierto) es el dato fundamen-
tal. Lo griego y lo romano revis-
ten a un edificio con una coraza
de dignidad que hacen de

él algo valioso. De la misma
manera que su involuntaria alu-
si6n a la Parca supuso la inme-
diata sentencia mortal del jurado
popular a la fuente de Portales,
un frontis puede ser un salvocon-
ducto de gran eficacia.

El argumento defensivo de
nuestro compailero Juan (EL
hALL, nimero 44) era precisa-

mente el alto valor simbélico de
la asociacién del templo cldsico
con la escuela (Templo del Saber,
vamos). Lamentando con

él la triste aportacién. de los .
modulos del difunto ministerio
de Educacién y Ciencia a la esce-
na urbana, me parece débil que la
cualidad principal de un edificio
de mil novencientos ventitantos
sea esa asociacion entre estilo y
funcién que, lejos de original, es
tema recurrente de los historicis-
mos del XIX. Del otro argumen-
to, la memoria histérica, opino
que es ungiiento de uso tépico
que se aplica abundantemente y
sin receta, teniendo la pardlisis
como efecto secundario.

Debemos conservar todo lo
valioso. Pienso que deberfa man-
tenerse también lo menos valioso
si no es para sustituirlo por algo
mejor. Pero si comparando lo e-
xistente y lo previsto la perspec-
tiva de futuro es claramente supe-
rior, no deberiamos vacilar. En
nuestro caso tenemos un terreno,
el entorno de la puerta del Cami-
no, que no inicié su ocupacion
hasta mediados del siglo pasado,
rellenando el espacio entre la
glorieta, el camino de El Cortijo
y las instalaciones del 'Ramo de
Guerra con una lotificacién me-
nuda y compacta.

El espacio libre lo formaron
dos triangulos residuales, pres-
tando el edificio de Trevijano su
fachada al mayor de ellos. Desde
hace algunos afios se estd inten-
tando invertir el proceso, despe-
jando el cerco de la ciudad hist6-
rica, haciendo que el parque del
Ebro se inicie en la desemboca-
dura de Portales, junto a Tabaca-
lera. Te invito a colocarte en ese
punto, imaginar las posibilidades
de futuro y detener tu vista en la
trasera del edificio de las escue-
las. si encuentras una buena solu-
cién al problema que aqui se
plantea, no dudes en comunicér-
mela.

(Comprendes los motivos del
lobo? ;Cémo la Arquitectura es
lo contrario de las arquitecturas?
Ven a Efeso, Pablo, y contemple-
mos a los efesios sacrificar en ar-
monia en diferentes altares.
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