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LA CREACION, EL BULLI, CAMPO BAEZA
Y LA TORTILLA FRANCESA

Con el fin de iniciar el articulo, les ofrezco para “abrir boca” unos pensa-
mienfos de dos creadores de nuestro pais. Uno chef, el otro arquitecto:

"Con dos huevos, un plato hondo y un tenedor, y un poquito de aceite y
una sartén y fuego y una pizca de sal, se puede hacer una tortilla francesa.
Pero antes hay que saber bien el qué y el cémo. Si faltara alguno de los ele-
menfos enunciados no se podria hacer. Si teniendo todos los ingredientes no se
supiera ni qué ni cémo hacerlo, tampoco serviria de nada. Si pusiéramos un
mono delante de todo ello, nunca llegariamos a la tortilla francesa, porque no
piensa ni puede pensar, y no puede tener ideas. Ni siquiera la de la torfilla fran-
cesa.”

“Crear es poder ver lo que no fodo el mundo percibe. Teniendo en cuen-
ta que todo ya existe de alguna forma, el creador original serd capaz de ac-
ceder a lo que muy pocas personas ven y, con la ayuda de sus conocimien-
tos, ofrecer algo nuevo. La creatividad es una conjuncién de dos elementos
claves, la voluntad de hacer algo nuevo, y la capacidad para poder llevarlo
a cabo.”

¢(Reconocen el diferente modo que tiene cada profesional de expresar
sus ideas acerca de la creacién? Pues no todo es lo que parece. De hecho,
deliberadamente se ha intentado inducir a error, ya que el primer texto perte-
nece al extraordinario arquitecto espanol Alberto Campo Baeza, y la autoria
del segundo corresponde a Ferrdn Adrid, Chef del prestigioso Restaurante “El
Bulli”, situado en la gerundense localidad costera de Rosas. Cualquiera que se
precie de saber algo de Arquitectura deberia conocer la obra de Campo
Baeza; al igual que cualquier persona que haya tan sélo leido algo de
Gastronomia ha oido hablar de Ferrén Adrid y de “El Bulli”, uno de los sanfua-
rios de la cocina europea actualmente. Los pensamientos de Campo Baeza
han sido extraidos del libro “LA IDEA CONSTRUIDA -la Arquitectura a la luz de las
palabras-" editado por el Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid; vy los de
Ferr@n Adrié de “LOS SECRETOS DE EL BULLI -recetas técnicas y reflexiones-” de
Ediciones Altaya. Es una tentacién transcribir sus escritos y cambiar las palabras
“arquitectura” por “cocina” y viceversa, y comprobar cémo las ideas perma-
necen infactas, si es que no adquieren adn mds sentido.

No se descubre nada nuevo al hablar de la relacién que existe entre to-
das las manifestaciones artisticas -o incluso entre cualquier manifestacion hu-
mana- cuando ésta alcanza altas cotas de perfeccion. El acto creativo posee
unas leyes comunes a fodas ellas, aunque se manifieste de forma aparente-
mente distinta debido a que los medios sobre los que se actua son muy dife-
renfes en cada caso. Pero como es el hombre el que anima todas esas crea-
ciones, siempre encontramos detrds de las obras de arte las mismas leyes, el
mismo demiurgo.

Dice Campo Baeza “Pues asi de sencilla, y de precisa es la Arquitectura,
Solo se necesita saber el qué y el cémo, y tener los elementos necesarios para
construirla.” No basta con tener los elementos para construirla. Es necesario fe-
nerlos, pero no suficiente. Una construccion sin “qué” y sin “*cdémo” es sdlo edi-
ficacion jOjo! no se trata de denigrar la edificacién, sino de hacer ver que la
Arquitectura es “algo mas”. Pero ese “algo mds” no es un espiritu extrano, ni un
conocimiento que sdlo un grupo de profesionales accede a ély vedado al res-
to de mortales. El arquitecto es (debe ser) el encargado de ayudar a encon-
frar las ideos -el qué y el como- de los objetos que la sociedad construye. Se
podria obJe'ror que las personas ya saben bien el “qué” y el “cdmo”, y que no
precisan ayuda. Pero en realidad, hoy en dia la gente no sabe tan bien como
cree lo que quiere. Eso era verdad en un caso muy significativo: el de la
Arquitectura Popular; sus responsables sabian muy bien el *qué” y el *cédmo”,
quizés porque aprovechaban los conocimientos adquiridos por muchas gene-
raciones, sabian cdémo intervenia el clima en un determinado lugar, etc. y co-
nocian y controlaban a la perfeccidn los medios constructivos y técnicos de
que disponian (muy limitados, por cierto). De esta forma es como se ha pro-
ducido ese tipo de Arquitectura que fodos admiramos.

Pero ahora no ocurre eso. Desconocemos mucho de coémo se comportan
las estaciones y cémo afectan a una edificacién, no vivimos en contacto con
la Naturaleza, no aprovechamos en absoluto la experiencia ajena, y menos la
del arquitecto; disponemos de medios constructivos para hacer “lo que nos dé
la gana” pero no parecemos aprovecharlos. Perseguimos imégenes para ha-
cer ver que tenemos claro lo que queremos, pero el fener una imagen no sig-
nifica saber lo que se quiere, mds bien al contrario. Por eso la mayor parte de
lo que producimos carece de 16gica, de intencién, de economia y de sentido,
y nos limitamos a “copiar” sin ninguna gracia. De ahi que se haga necesaria la
figura del arquitecto en ese campo para poner orden en tanto caos.

Para no parecer corporativista, me apoyaré esta vez en Ferrén Adrid: “La
principal diferencia entre alimentacién y gastronomia es, pues, la siguiente: la

alimentacion es la satisfaccion de unas necesidades fisicas; la gastronomia
permite sublimar esta funcién y convertir el actfo de comer en un placer para
los sentidos y para el intelecto ... hay quien ufiliza su profesionalidad y los me-
dios de que dispone para que, con una buena dosis de carino por lo que se
hace, la alimentacion se transforme en gastronomia.” Parece que en todos los
campo de la creacién humana, siempre hay alguien que nos recuerda que
detrds de las obras verdaderas hay “algo més”. Y ese “algo més” hay que bus-
carlo ¢ Cémo se busca? Pues investigando con el fin de controlar las técnicas
para poder ofrecer lo mejor en cada caso, y sobre todo... jpensando! expri-

miéndose “el tarro” para dar una solucién que aporte algo nuevo a un pro-
blema. Eso no significa buscar soluciones extranas y pinforescas, sino esa solu-
cién Unica y personal que se produce cuando hacemos un ejercicio profundo
de sinceridad con los problemas planteados. En Arquitectura, cada problema
que se plantea es siempre nuevo. Si lo enfocadramos asi, como un problema
Unico, buscando una idea motriz, el resulfado no tendria que ser totalmente
distinfo a nada de lo que ya conozcamos -seguramente alguien ya lo habrd
hecho antes-, pero habré surgido de lo mas profundo de nuestro ser, como re-
sulfado de la meditacién de unas necesidades y de la obediencia a unas le-
yes de pensamiento originales nuestras.

Innovar no es saltar al vacio en un alarde de irresponsabilidad para ver
qué pasa. Ferrdn Adrid nos explica: “La cocina, como muchos ofros campos
del conocimienfo humano, ha evolucionado gracias a una serie de personas
que, olvidando los prejuicios, conservando la entereza y la serenidad y relativi-
zando las criticas, han creado conceptos nuevos con la ayuda de unas técni-
cas y unos conocimientos amplios.” No intentar avanzar -en mayor o menor
grado- en cualquier manifestacién artistica o humana, es condenarse al fra-
caso. No aportar algo nuevo y personal serd hacer edificacidn o alimentos, pe-
ro no Arquitectura, ni Gastronomia, ni Arte. Hay que perseguir, inventar, crear.
La Sociedad no necesita al que no frata de descubrir algo nuevo; esa perso-
na es prescindible, 0 mds exactamente sustituible. Pero al que busca, no se le
puede sustituir, porque su bdsqueda es singular y original, y por tanto, insustitui-
ble. La mayoria de las cosas que producimos y usamos en la actualidad, y que
nos parecen habituales y “normales”, no existen desde siempre; son creacio-
nes que se deben a alguien que decididé en su dia buscar una solucidon nueva
a un problema concreto; no del afén de “inventar”, sino del intento de resol-
ver una necesidad que nadie habia podido satisfacer hasta entonces. *Ser
vanguardista significa, en sintesis, adelantarse al tiempo...”

Para finalizar, el postre; de Campo Baeza: “Eso que tienen en comdn, jqué
cosas!, Poesia, Cocina y Arquitectura: ingredientes concretos en cantidades
medidas, mezclados con sabiduria. Con medidas precisas y tempos concretos,
la Arquitectura, como la Poesia y la Cocina, no se surte de encuentros casua-
les sino de busquedas.”

Juan Liamas
Arquitecto

Fragmento de “Vieja friendo huevos”
de Veldzquez

Inauguramos direccién con
este nuevo nimero; con cuatro
pdginas y un montén de
intenciones no tan nuevas.

En portada, articulo en forno a
la creacion arquitectonica y la
cocina por parte de Juan
Llamas. ¢Seccion gastrondémica
en el hALL?. En p&ginas dos y
fres Pablo Larraneta describe la
dimension mitica de la obra y
figura de SGenz de Oiza,
posiblemente “el Ultimo gran
héroe” de la Arquitectura en
Espana. En pagina fres nuestro
carrilero més veloz, Juan Diez
del Corral, después de
peregrinar a Glasgow eleva a
los altares a Mackintosh, santo
varén. Y por dltimo Arrakis y
Carlos de Pablo reflexionan
sobre la Ultima exposicion en el
Colegio, cada uno a su
manera, claro.
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Mito, seglin Césare Pavese, es

“decir una cosa de una vez por .

todas ... ‘
En cada obra o proyecio Oiza
hac odas

brillantes en
urbano de la ci

e

En la vida de fodo ser humano existe un
continuo que forma la cofidianeidad donde
existen unos puntos de inflexion, momentos es-
peciales situaciones singulares, vigjes, hitos en el
camino gue son los que nos hacen conscientes
del paso de nuestra vida. En este “confinuo” se
desarrollan aquellas actividades predominante-
mente funcionales que nos proporcionan funda-
mentalmente confort,. procurando satisfaccion
a nuestro dijéramos ser fisioldgico. En puntos de
inflexién, se producen situaciones o momentos
donde nuestro espiritu despierta y toma cons-
ciencia de su ser, de su existencia. Ambos son
fundamentales, y la vida seria insoportable si fal-
fase uno de ellos o no guardasen un minimo
equilibrio.

En la ciudad ocurre algo similar porque en-
fre ofras cosas la ciudad es una creacion del ser
humano hecha a imagen y semejanza suya. En
esta también existe un confinuo, una frama for-
mada por calles, parques, viviendas, comercios,
hospitales etc. que forman el condimento, la sal-
sa que resuelve las necesidades mas funciona-
les y cotidianas del ser humano, proporcionan-
do morada mas o menos confortable a su ser fi-
sico, pero existen unos elementos, y no necesa-
riamente son sus monumentos, que poseen una
esfructura mitica porque fueron creados por un
poeta o por el conjunto de pequenos poetas
que todos llevamos denftro.
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llustracion de Javier Vellés para la portada de la revista Arquitectura, n® 228, 1981

OIZA MITO Y POETA

Mito, seguin Césare Pavese, es decir una co-
sa de una vez por todas. Lo que tienen de co-
mun todas las casas que uno conoce es la es-
tructura mitica de la casa por ejemplo, que que-
da magnificamente expresada por Cela en su
hermosa definicion de la casa cuando Corrales
y Molezun le hicieron la suya: “Frufo del amor del
hombre con la tierra nace la casa, esa tierra or-
denada en la que el hombre se refugia cuando
la fierra tiembla para seguir amandola.....”(El
Croquis dedicado a Séenz de Oiza).

Cuando en la ciudad se crea una estructu-
ra mitica bien sea de vivienda, de frabagjo, de
oracién o monumento especifico, el espiritu del
ser humano que la habita o visita percibe una
llamada de atencidn, un estimulo que le saca
del habitual letargo que la desalmada “tecno-
logia” y el topico manido del “progreso” en mu-
chos casos produéen, percibiendo asf la ciudad
como enfidad cultural, como digna morada del
hombre.

Aqui aparece el maestro Oiza como poeta
creador de esfructuras miticas a semejanza de
Le Corbusier, Kaohn o Wright, sus maestros mas
apreciados. Cada intervencidn suya ha supues-
to la creaciéon de un mito despertando asi, con
la pasion que le caracterizaba, la transgresion
del orden y las normas preestablecidos, la inteli-
gencia en los planteamientos de nuevas situa-
ciones arquitectonicas que le llevaban a maro-
villosas contradicciones y sus encendidas polé-
micas, las conciencias de profesores, alumnos y
espectadores en general.

En cada obra o proyecto Oiza ha dicho de
una vez por fodas lo que constituia la esencia
de cada encargo que recibia, produciendo los
hitos mas brillantes en el panorama urbano de la
ciudad, surgiendo asi con su espiritu didactico,
la personalidad mas importante del panorama
arquitectdnico de la primera mitad del siglo
veinte que influyd decisivamente en foda una
generacion de arquitectos, con Rafael Moneo
como su exponente mas significativo.

¢, Qué espiritu contradictorio es capaz de
concebir y ejecutar dos proyectos tan opuestos
en apadriencia y ricos en contenido, como son
Torresblancas y la sede del Banco de Bilbao en
Madrid? Solo la extraordinaria combinacion de
pasion, talento v libertad de espiritu pueden pro-
ducir el mito, esa magnifica comunién de con-
fradicciones que estdn en lo mds hondo de la
estructura del ser humano vy representan, por
tanto, lo mejor de este.

La bicicleta o el paraguas son dos ejemplos
de lo que es dar forma a un concepto, donde la
belleza reside infrinsecamente por suponer la ex-
presidn material mas econdmica y sencilla de
una voluntad, en este caso la de protegerse de
la lluvia o la de desplazarse mas comoda y rapi-
damente de un lugar a otfro, convirtiéndose en
arquetipos que superan modas y estilos y que su-
ponen dos magnificos ejemplos de la esencia
del “*homo faber” sobre la fierra. La arquitectura
de Oiza, como la de todos los grandes maestros,
pertenece a este tipo de hacer.

En una de sus mdlfiples anécdotas, Oiza co-
mentaba que preferia un simple cajén a un es-
tuche de violin porque un cajén sugeria muchas
posibilidades de guardar distintos contenidos,
mientfras que un estuche de violin solo sugeria el
contenido de un violin. La abstraccion que sub-
yace en este comentario es otra de las carac-
teristicas de su arquitectura o mejor diria de la
arquitectura en general, pero en Oiza esa abs-
fraccidén no suponia una cuestidon de estilo co-
mo sucede con ciertos movimientos en los que
siempre, en nuestra simplificacion mental, ten-
demos a encuadrar las cosas, minimalismo, ro-
cionalismo,deconstrutivismo o cualquier otro is-

mo, donde ya la herramienta pasa a ser un fin
en si mismo. Cuando los medios se convierten en
fines surgen los esfilos y de alguna manera el
principio de su decadencia.

En Oiza la abstraccion era una simple herra-
mienta donde siempre se franslucia la presencia
del ser humano. Esa insistencia en remarcar las li-
neas horizontales en el edificio de oficinas del
Banco de Bilbao, no son una referencia estética,
aunque luego se conviertan en un potente mo-
fivo estético. En la memoria del proyecto que
presentd a concurso, rechazaba fajantemente
todo fachadismo en su propuesta y explicaba
que esa horizontalidad expresada era simple-
mente la manifestacion del plano horizontal de
trabajo donde el hombre desarrolla su activi-
dad, dandole asi a ese objeto tecnologico la es-
cala humana gue precisa. ‘

Las radicales propdeé’ros en vivienda social
en los Unidades Residenciales de Absorcion
de Chabolismo en Fuencarral, los Poblados
Dirigidos de Enirevias en Madrid promovidos por
la Obra Sindical del Hogar en los anos 50 y |as vi-
viendas de la M-30 promovidas por el Instituto
de Promocién PUblica de Madrid en los anos 80,
nos sugieren las propuestas utdépicas de la vi-
vienda minima que proporcione morada digna
para el trabagjador del S XX, pudiéndose este
identificar plenamente con su barrio. Facilmente
puedes imaginar en estas dlfimas a un grupo de
personas haciéndose fuertes en una reivindica-
cién social fras esos potentes muros como si de
un castillo se tratara donde guarecerse cuando
pinta en bastos, como en las Karl Marx Hoff de
Viena.

La misma idea subyace en sus villas unifami-
liares, la de Durana en Alava de 1956, la de
Arturo Echevarria en Madrid de 1972 o Villa
Fabriciano en Torrelodones de 1986. Todas ellas
son una perfecta muestra de la definicion de
casa dada por Cela a la que antes me referia.
Estructuras miticas constituyen sus templos como
la Basilica de Aranzazu en Onati, o en la Capilla
del Camino de Santiago, por la que gand el pre-
mio nacional de arquitectura del ano 1954, edi-
ficios publicos como el Palacio de Festivales de
Santander de 1987, o el Edificio de las Con-
sejerias en Sevilla de 1992, pero de su amplia
obra, quizds, las mas representativas y emble-
maticas sean las anfes mencionadas viviendas
de Torresblancas y el edificio de oficinas sede
del Banco de Bilbao.

Las ferrazas colgantes de hormigdn redon-
deadas de Torresblancas son la expresion de la
utopia que supone la ciudad vertical con la su-
perposicion villas individuales situando la zona
comercial y social de esta ciudad vertical en la
cabeza de la torre. Mezcla de naturaleza y tec-
nologia, de las cuevas horadadas en la monto-
Aa y nidos montadas sobre las ramas de los ar-
boles, Torresblancas se convierte en una atalaya
desde donde poder contemplar el esplendoro-
so paisaje urbano de la ciudad de Madrid. Una
ciudad en si misma desde la que se contempla
la propia ciudad donde se inserta, una elucu-
braciéon fantastica construida, que te traslada a
mundos de ciencia-ficcion en un futuro mas o
menos lejano. En realidad este edificio concep-
fualmente esta muy cerca de ofra ufopia urbao-
na que fue la Unidad de habitacion de Le
Corbusier a quien quizds mas admiraba como
maestro.

En el edificio de oficinas del Banco de
Bilbao, su interés reside en su planteamiento
conceptual que da como resulfado semejante
propuesta formal. No voy a entrar en explicar la
complejidad estructural y fecnolégica que con-
fiene este edificio y que es mucha, solamente
me referiré, utilizando sus propias palabras, a su



percepcion como contenedor homogéneo de
espacio de frabajo sin pretendida calidad de
objeto visual, cuyo principal problema arquitec-
ténico reside en “resolver con juicio el poner
freinta plantas una sobre otra que, propongan
la Arquitectura como servicio al hombre, cons-
fruir un Opilodo' de 30 espacios altamente esti-
mulantes en definitiva 30 ambientes. Dar res-
puesta ala movilidad de su organizacién interior
y el confort fisioldgico constituye suficiente pro-
blema arquitectdnico como para relegar al olvi-
do ridiculas intfenciones u operaciones decorati-
vas. Sede bancaria, Edificio de Oficinas, Torre o
pila de naves de Organizacion, la funcidn se
apodera de su propio protfotipo”.

La fachada fratada como umbral, “una zo-
na limite de penetracion de lo exterior en lo in-
ferno y de proyeccion -fisiolégica y sicologica-
de lo inferior en lo externo en vez del simple dia-

- fragma de vidrio del muro corfina tan al uso en
este fipo de edificios, que separa rigidamente lo
de denfro y lo de fuera, anulando ambos, exte-
rior e inferior”, mediante la utilizacion de sutiles
parasoles galeria de servicio de limpieza de la

fachada. De la singular solucién de las esquinas
redondeadas, que hacen emerger un volumen
para ser acariciado por el viento y la vista.

Estos dos edificios, que probablemente se-
an la maxima expresion de la arquitectura ma-
drilena de la segunda mitad de siglo siendo en
su forma diametralmente opuestos responden a
una misma estructura mental, que sin prejuicios
enfoca siempre el problema planteado desde
un punto de vista original, distinto por tanto del
habitual que a menudo suele estar condiciona-
do por motivos peregrinos o por inconsistentes
prejuicios formales. Un profundo conocimiento
estructural y técnico, pero sobre todo, un funda-
mental y apasionado conocimiento del ser hu-
mano y de sus necesidades mds vitales. Estos
dos edificios representan una espléndida mues-
fra de como es o aspira a ser el “*hombre urba-
no” contempordneo, En ellos mejor que en nin-
guno, dada su acertada escala, se manifiestan
esas esfructuras miticas, en definitiva la arqui-
tectura, que agitan el alma de los habitantes y
dan consciencia a la ciudad que ha fenido la
suerfe de acogerlas.

SAN MACKINTOSH

La parroquia de mi pueblo estd dedicada a
San Martin (San Martin de Tours), quien preside
su retfablo partiendo eternamente su capa con
la espada para darsela a un pobre; y todo ello
sin bajarse del caballo. Por eso cuando yo visité
Tours (hace ya de eso ocho anos) vibré entre los
restos de lo que fuera el gigantesco templo le-
vantado en su honor.

No tengo ni idea de cudndo data mi cono-
cimiento de Mackintosh, pero desde que soy
profesor de diseno es uno de mis santos favoritos,
asi que le debia una visita. S recuerdo, sin em-
bargo, que en la dltima pdgina del primer nime-
ro de la revista Arquitecturas Bis, all& por los se-
fenta, se denunciaba la posible desaparicidon de
una de sus escuelas (la Martyrs' Public School)
con un titular muy sonoro: “Tumba de asfalto pa-
ra Mackintosh”; y es que el barrio estaba hecho
polvo y en fransformacioéon y por el emplazamien-
to de la escuela tenia que pasar una autopista
(hay que decir que a la postre se consiguid sal-
var). Por aquel entonces la revista Jano
ArquiTechrO publicaba un nimero monogréfico
sobre el arquitecto escocés (n° 32, nov. 1975) en
el que se mostraba que casi toda su obra estaba
en muy mal estado de conservacién, definitiva-
mente alterada, o en trance de desaparicion.,

Hete aqui sin embargo que en mi reciente
peregrinacion a Glasgow me he encontrado
con un Mackintosh précticamente a estrenar y
con todas las tiendas de la ciudad llenas de re-
licarios de una u ofra cosita del “artista”.
Mientras miraba la foto de la Willow Tea Room
en aquel nimero de Jano que me habia lleva-
do como guia, y me tomaba un té€ en una
Willow Tea Room que no tenia ya nada que ver
con la de la foto, senti una especie de mareo.
La Willow Tea Room, decia la revista del ano 75,
habia desaparecido casi por completo, pero
ahi estaba yo tomando un té en la mismisima
Willow Tea Room tal y como la habia disefado
Mackintosh. La pintura adn olia a fresca pero el
té, y sobre todo las pastas, eran excelentes.

Aungue muy caras; carisimas. jA precio de hue-
sos de Santol.

Glasgow ha sido una ciudad de rompe vy
rasga, un territorio en el que las energias esco-
cesas se han desatado durante tres siglos sin mi-
ramientos. Me llevé una sorpresa fenomenal all
echar el primer vistazo a las calles del centro de
la ciudad. Aquella frama cuadriculada (regular)
sobre una fopografia accidentada (irregular)
con fachadas de edificios desordenados y es-
frechos callejones abiertos hacia los interiores de
las manzanas, parecian mds bien de una ciu-
dad americana. Por ofro lado, los restos de ho-
lin en las viejos edificios y cierta dejadez urbana
me recordaron a la mucho mas proxima Bilbao.
Mientras en el mapa de Escocia Edimburgo pa-
rece jugar el papel de la guapa Barcelona,
Glasgow debid ser en algun tiempo algo asi co-
mo nuestra industriosa Bilbao.

Y lo curioso es que igualmente hundida por
las crisis de |la industria pesada y de los astilleros,
Glasgow intenta salvarse -igual que Bilbco-, con
el bdlsamo de la arquitectura artistica. Liamé a
Foster (1997) para que hiciera un Guggenheim,
pero le sali® una cosa tan fea como las salidas
del metro de Bilbao pero a lo grande, asi que
menos mal que estd en los viejos docks y no se
ve mucho. Los locales lo llaman el “armadillo”.
Guggenheim no hay mas que uno, debieron re-
capacitar a fiempo los responsables municipa-
les de Glasgow, y a Enric Miralles se lo llevaron
los de Edimburgo para hacer un parlamento de-
construido (ahora semiconstruido); asi que en un
golpe de lucidez, algunos municipes (o la ciu-
dad entera) han debido darse cuenta que no
hacia falta buscar un nuevo Santo para bende-
cir la ciudad porque ya tenian uno y bien gran-
de, aungue... algo olvidado.

En su afén por sacarlo del olvido y presen-
tarlo como el no va mas de la glasgowiedad, no
se han conformado con reconstruir lo que habi-
an destruido y relimpiar lo que estaba cocham-
broso, sino que hasta han constfruido lo que
Mackintosh nunca construyd (el proyecto para
la casa de un arfista que puede verse en
Bellahouston Park ) y han puesto en los aledarnos
de Art School unas farolas “estilo Mackintosh”

La reciente muerte de este gran poeta cre-
ador de mitos que fue Oiza nos sobrecoge a to-
dos los que como él creemos que el ser humano
con toda su complejidad y grandeza y contra-
diccién debe ser siempre el centro de nuestro
pensamiento, para quien trabajamos y a quien
servimos procurdndole el cobijo sobre la fierra,
bajo la fierra o en la estratosfera para que siga
siendo humano y pueda sentir que ha merecido
la pena el haber nacido.

Pablo Larraneta
Arquitecto

que dudo mucho que sean del sanfo. También
su casa ha sido reconstruida fielmente junto a la
Hunterian Art Gallery para visita de los devotos.

Glasgow/Buchanan Street

Acostumbrado a peregrinar confra corrien-
te buscando indicios de santidad alli donde la
maldad del mundo se apresura a borrarlos, me
encontré esta vez a toda una ciudad con su
plegaria en la boca; y a fé que sali mds esca-
mado que nunca. El mito del artista incompren-
dido en su fiempo y olvidado poco después, pe-
ro redivivo a posteriori por una serie de opera-
ciones de marketing a gran escala me trastrona
mucho mas que esa maldad del mundo que se
cierne siempre sobre los santos, pues en tal caso
ya no sé a ciencia cierta si son santos o si son mi-
fos, si son artistas o son marcas comerciales, si
son hombres o son nombres.

La tradicional clase sobre Mackintosh en mi
curso de Diseno se ha visto enriquecida con
muchas diapositivas, pero miedo me da gque no
sea yo ahora uno mds en la tarea de repartir es-
tampitas.

Juan Diez del Corral
Arquitecto

‘Septiembre 2000

En Oiza la abstraccién era una
simple herramienta donde
siempre se translucia la
presencia del ser humano.

Esa insistencia en remarcar las
lineas horizontales en el edificio
de oficinas del Banco de Bilbao,
no son una referencia estética,
aunque luego se conviertan en
un potente motivo estético

Las terrazas colgantes de
hormigén redondeadas de
Torresblancas son la expresion
de la utopia que supone la
ciudad vertical con la
superposicion villas individuales

Aquella frama cuadriculada
(regular) sobre una topografia
accidentada (irregular) con
fachadas de edificios
desordenados y esirechos
cadllejones abiertos hacia los
interiores de las manzanas,
parecian mas bien de una
ciudad americana.
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En el pasado ndmero 52, en
portada, se mostraba una ima-
gen del cementerio de Igualada,
no de Barcelona, como figuraba
en el pie de foto.

Durante este Gltimo periodo estival, exacta-
mente del 30 de agosto hasta el 17 de septiem-
bre, hemos podido disfrutar en nuestras instala-
ciones de la Bienal de Arquitectura Espanola
1997-1998 en su V edicion. Esta exposicion, de
excelente presentacion y famano excesivo pa-
ra las salas del Colegio, ha sido organizada por
el Ministerio de Fomento, la Universidad Inter-

nacional Menéndez Pelayo, la Universidad de
Alcaldy, por supuesto, el Consejo Superior de los
Colegios de Arquitectos de Espana.

Para su direccién fue elegido César Portela,
arquitecto gallego de gran prestigio en el dmbi-
to infernacional y docente, que con el lema “Un
lugar plblico” reivindica la Arquitectura como
fin para crear “espacios confortables para el
cuerpo y también para el espiritu”, tal como ex-
plica en el arficulo introductor del catalogo de
dicha exposicion.

Y me refiero tan pronto al catélogo de la
exposicidn, porque casi es mas inferesante esta
publicacién que la muestra en si. Me explico; la
exposicién parece orientada excesivamente a
un pulblico no especializado, no-arquitecto. El
predominio de la informacion, de tipo gestual y
anecddtico, representado por el gran nimero
de fotografias de detalles de las obras seleccio-
nadas, frente a la informacion, que pueden
proporcionar dibujos de plantas, secciones y al-
zados generales y sobre todo maquetas o foto-
grafias de ellas, ha sido evidente. Todo esto
aderezado por un montaje impactante y visto-
so (veintiin proyectores de diapositivas funcio-
nando a la vez, textos y dibujos explicativos en
distintos planos de visién, etc. ) que impide la to-
ma de confacto con el proyecto seleccionado
y nos provoca una sensacidén de ansiedad y
crispacion.

Légicamente se agradece el espiritu divul-
gador de la muestra, dirigido a todos los publi-
cos, evitando redundar en la idea de que la
Arquitectura es cosa de arquitectos y que no in-
teresa a nadie mds. Probablemente sea cierto, y
que al finy al cabo a todos nos gusta ver “cosas
bonitas” y no entrar en mas andlisis; de ahi el
éxito de esta exposicion que ha contado con
una asistencia mas que notable.

Pero volviendo al catdlogo, que como digo
es donde serenamente nos podemos hacer una
idea de la seleccion de obras (21 en total y 47
mds como finalistas), nos enconframos, en pri-
mer lugar, con fres arficulos de miembros del co-
mité seleccionador. El primero de ellos escrito
por César Portela, como ya he citado antes, in-
tenta explicar el lema de la muestra, recorde-
mos “El lugar pdblico”, como nexo comidn de

ATALOGO

un conjunto de arquitecturas dispersas en tfemas
y no tanto en formas.

El fercero de los articulos, y no me olvido del
segundo ya que lo dejo para final, es de Vicente
VerdU. Este periodista y escritor, habitual en la
prensa y las conferencias y coloquios de cual-
quier tema, reivindica la necesidad y la labor
del arquitecto e incluso afirma sin sonrojo algu-
no contfar con la amistad y la simpatia de mu-
chos de ellos. Esta claro que nos quiere y por eso
califica a la arquitectura con improbables virtu-
des curativas tal como indica en el titulo de su
texto.

Por Ultimo quiero comentar el arficulo escri-
fo por el arquitecto y critico francés Frangois
Chaslin, que aparece en segundo lugar en la
publicacién. Se puede decir que es el Unico que
frata de arquitectura y de proyectos y obras en
concreto. Chaslin, valientemente, reflexiona en
torno al “espiritu nacional” y define las caracte-
risticas particulares de la arquitectura que él de-
nomina “hispdnica” o mdas genéricamente la
“hispanicidad contempordnea”; esto es, clari-
dad vy simplicidad de los volimenes, abstrac-
cién, a veces fria, otras folkldrica y sofisticada,
composicidn de huecos en claroscuro, etc.
Finalmente resume todo esto en dos conceptos:
claridad y precision.

Antfe tan arrojado argumento seria divertido
proponer como ejercicio el andlisis minucioso de
los frabajos seleccionados para extraer conclu-
siones y asi redactar un bonito articulo sobre la
exposiciébn de la V Bienal de Arquitectura
Espanola1997-1998, o mejor todavia, sobre “inva-
riantes castizos en la Arquitectura Espanola”. ¢ No
se atreve nadie?.

Carlos de Pablo
Arquitecto

Distribucion Gratuita (Peticio

EL hALL no se hace nsable d

£
[/

SER ©
NO SER...

BlNAL ARQUITIFCTORA

FXIPOSICION
FSFANOLA

: l
~dRRA KIS

COAR/EL hALL, Barrioc

0 40, 26001 Logrc

piniones emifidas por [os autores

DIRECCION: Carlos de
I\/]A@UETAClON
COORDINACION: Comis

Pablo
Nalda
Je Cultura



