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PUBLICACION PERIODICA DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE LA RIOJA

La primavera riojana ha venido cargada de conferen-
cias de disefio, exposiciones, y viajes, cosas largas de
contar que no caben en “columnas”. Una vez mds, por
lo tanto, el modelo “peristilo” que quiero para esta pe-
queiia publicacion (al menos en su niicleo) lo dejo para
mejor ocasion. Eso si, dando animos a los columneros.

DEL DIRECTOR

En compensacion, el hC es un mosaico de colabora-
ciones redactadas por los mismos profesores de la Es-
cuela de Arte que presentaron a los ponentes de las X
Jornadas de Diserio. Unas estupendas conferencias a las
que.el Colegio hizo bien contribuyendo con su apoyo e-
conomico y ahora pretende documentar con su recuerdo:

El profesor que presento a Peret se animo tanto en la
escritura que, ademds de la reseria de la conferencia, nos
regala toda una erudita disertacion sobre los significa-
dos de la palabra diseiio. Puesto junto a la otra cara de
la moneda diaria del diserio en nuestra region, hacen u-
na portada completa. Hasta el mes que viene

julio hontana

HACIA LA CONQUISTA DE LA UBICUIDAD *

disefiador, -a adj. y n. Se aplica al que disefia o al au-
tor de cierto.

disefio.disefiar (del it. "disegnare") tr. Hacer el disefio
de una cosa.

disefio (del it. "disegno") Im. *Dibujo previo a la re-
alizacion de una cosa que se hace para tener una idea a-
proximada de como serd en realidad. " Apunte, boceto,
*bosquejo, croquis, esbozo, esquema. o *Forma o aspec-
to exterior del objeto que ha sido previamente disefiado:
"este libro tiene un diseflo realmente innovador”. Accion
o actividad de disefiar. 2 *Descripcion de una cosa hecha
con palabras a la ligera.

La palabra que antecede a disefiador es Disentir (pen-
sar de distinta manera), parece por tanto, como si la defi-
niciéon de disefio llevase aparejada cierta discrepancia,
quiza por la incapacidad de consenso acerca del término,
debida seguramente a la velocidad, diversidad y misterio
con que operan los cambios en este campo. Y posterior-
mente a ella, tras la adjetiva disépalo,-a, se halla la pala-
bra Disertacion definida como accion de disertar, es decir:
tratar con autoridad de cierta materia. Pronto encuentro
mi sitio cerca de la primera y muy alejado de la ultima. Si
continuamos analizando la definiciéon de Maria Moliner,
nos daremos cuenta de que Disefio es un calco de la pala-
bra Dibujo, y es que, en tiempos de Vasary, las dos eran
una: Disegno.

Vasary lo defini6 de forma abstracta y platonica cuan-
do esgrimia razones para pensar que el disegno es una
cierta idea de la cosa. No le faltaba razon. Desde enton-
ces, las definiciones se acumulan a soga y tizon en la la-
pidaria frontera que santifica a un nimero pequeflo de ob-
jetos que quieren disfrutar de esta diabodlica considera-
cién. Muy pocos lo consiguen, y las leyes que parecen i-
dentificarlos dependen de asombrosas confluencias de
muy compleja sistematizacion. Lo que no quiere decir
que no se puedan ensefiar las leyes universales de la imi-
tacion y ejercitarse voluntariosamente en la copia. Asi tra-
bajaban los aprendices de las bottegas renacentistas en
tiempos de Vasary: imitacion y copia del maestro. Esta
disciplina la perderemos con los siglos, aparentando un
nostalgico cinismo, hasta quedar obsoleta y condenada en
la actualidad, a no aparecer declarada en el revés del ob-
jeto, aunque si en nuestra memoria visual.

El Disegno -Segno di Dio-, el signo de Dios, como lo
definia Zucaro, no se hacia Gnicamente para que los ma-
estros se guiaran en la realizacion de los grandes frescos,
en las catedrales, iglesias y palacios del Renacimiento; se
usaba, también, para aproximarse a la creacion de un niel,
un salero, una greca, la escalera de una biblioteca, o el
proyecto del edificio que la envolveria. Aquel disegno, se
nos decia, no gozaba de la estima que hoy le atribuimos;
era tenido por un ensayo previo, util, permitiendo al ma-
estro aclarar los pliegues de ropajes, la expresion de un
rostro, o la composicion de una escena, entre otros. Un
profundo estudio del disegno de aquel tiempo contradice
la ligereza que se supone de mis palabras: asi comproba-
mos coémo el dibujo se bifurcaba, ya entonces, en studio,
schizzo, pensiero y el propio disegno, que unian perfecta-
mente las nuevas funciones con la aparicion de nuevos
materiales mas precisos y ligeros como el papel, puntas
de plata, etc., con las exigencias de las formas, respon-
diendo a las inquietudes intelectuales y artisticas de la so-
ciedad renacentista. No existiria, por lo dicho hasta aho-
ra, gran diferencia entre los estudios de un casco para la
cabeza que coronaba una armadura de Giuliano da San-
gallo, el croquis de un monumento finebre de Lorenzo di
Credi, el estudio de un caliz de Ucello, un boceto drama-
tico de Luca Signorelli, las ilustraciones para "la Divina
Comedia" de Botticelli, o el apunte de una maquinaria
militar de Leonardo: jTodo era Disegno! Hermoso y mag-
nifico disegno. -

En el Renacimiento, el disegno adquiere la considera-
cién de madre de todas las artes, teniendo rango de disci-
plina auténoma desgajada de su utilidad; eso, no obstan-

te, no impide que Vasari, en la descripcion de obras de los
mas grandes maestros de su tiempo, diga dos palabras es-
calofriantes: "sin valor", refiriéndose a los extraordinarios
dibujos que pasarian de mano en mano de los discipulos
en los talleres de todo el que ansiara dedicarse al noble ar-
te de la pintura, la escultura o la arquitectura. Asi era el
disegno: no tenia el valor de una pintura y apenas podia
compararse con la talla de un marmol inhumano. Los di-
segni elegidos para desvelar los secretos de sus autores
admitian casi cualquier uso; se dibujaban (disefiaban) por
detras, en los bordes del papel tintado, incluso encima,
para aprehender los trazos plateados que ninguna técnica
desvelaria de otra manera. Vasari salvo muchos de ellos
coleccionandolos para ejemplificar "Las Vidas". Pode-
mos afirmar, sin que nos quepa duda, que a partir de ese
momento, lentamente, los caminos del dibujo y el disefio
no se volveran a encontrar mas que en puntuales ocasio-
nes (queda pendiente). Para nuestra desgracia, los disegni
s6lo pueden estar ocultos a las miradas del pueblo, in-
cumpliendo otra de las acepciones de dibujo que Palomi-
no derivaba "del verbo divulgo [...] hacer notoria, y pa-
tente al vulgo alguna cosa, y también porque divulgo es
verbo castellano"; ahora bien, nos reconforta pensar que,
al igual que las venas bajo la piel, el dibujo alumbra cual-
quier actividad que depende minimamente de su existen-
cia.

El disefio, ya en nuestros dias, es eso que ustedes pue-
den identificar como progreso en cada objeto que nos ro-
dea y que no atenta contra la esencia de lo eterno en si que
habita en ese objeto repensado. Eso -disculpen que no
quiera ser mas preciso- que les procura silentes promesas
de felicidad, de gozo, y deseo. Renovando, casi sin dar-
nos cuenta, nuestros horizontes estéticos; cautivados por
la belleza que exhala la forma, o la redefinicion de su fun-
cion. El disefio es un campo en constante evolucion: todo
lo transforma. En su incontenible metamorfosis se inscri-
be su particular ley de los cambios, que encontr6 para no
detenerse, terreno abonado en una sociedad avida de no-
vedades; podria ser cierto que dicha actitud lleva intrinse-
ca la superacion de algun tipo de comportamiento errati-
co, ya sea individual o social; dicha novedad nos aleja del
presente, nos proyecta hacia el futuro. Nadie esta a salvo
de su implacable expansion.

No es extrailo que comenzase hablando del disegno
florentino, pues debe de venir de aquella época la mane-
ra en la que lo bello y el bien pretenden confraternizan
hoy en el disefio.

El dibujo, es eso otro -linea o sombra- que constituye
el primer roce con la comprension, el entendimiento e in-
terpretacion de los objetos que nos rodean, sin mas utili-
dad que su simple corporeidad. Y sin formulas que nos
permitan reproducir -volver a tener- esa misma experien-
cia cientos de miles de veces al crearlo, como insinuaba
Valéry. Ya sé; no debemos fiarnos de un amante del dibu-
jo, "no sé de arte alguno que pueda comprometer mas in-
teligencia que el dibujo" escribid. Pero le nombro porque
¢l fue uno de los primeros en sospechar en los inminentes
cambios que se avecinaban: "[...] el pasmoso crecimiento
de nuestros medios, la flexibilidad y precision que estos
alcanzan, y las ideas y costumbres que introducen, nos
garantizan cambios proximos y muy hondos en la antigua
industria de lo Bello [...], llegando quizas a modificar pro-
digiosamente la misma idea de arte". Si miramos a nues-
tro alrededor, el tono de sus palabras nos resulta proféti-
co. ,

* Titulo extraido de un pequetio texto de Paul Valéry
"La Congquista de la Ubicuidad" . Piezas sobre Arte. Ed.
Visor. Coleccion La Balsa de la Medusa. Madrid 1999.

*% "E perché da questa cognizione nasce un certo
concetto e guidizio, che si forma nella mente quella tal
cosa che poi espresa con le mani si chiama disegno" Gior-
gio Vasary. Le vite de piu eccellenti pittori, scultori e ar-
chitettori. Firenze. Ed. a cura di G. Milanesi, 1885.
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Cualquier arquitecto cuando comienza a proyectar
una obra, pone lo mejor que tiene para que el resultado
final sea el 6ptimo; por supuesto, ésto siempre es una a-
preciacion subjetiva para él como proyectista, y finali-
zado el proyecto, lo considera un poco como hijo suyo.

Unas veces esos proyectos estan mas acertados y o-
tras menos, y esa ratificacion se consuma cuando la o-
bra se encuentra ya terminada, siempre, digo, desde la
subjetividad del arquitecto.

El nivel de satisfaccion, una vez la obra finalizada,
nunca es total. No obstante hay obras de cuyo resultado
se siente mas satisfecho que de otras.

Una de las ultimas obras que hemos realizado en el
estudio ha sido un consultorio médico en la localidad de
Santa Eulalia Bajera (ver Proyectar La Rioja, n® 24 en
paginas 26, 27 y 28).

Cierto es que al ser una de las tltimas obras finali-
zadas en el estudio es de las que mas carifio se les tie-
ne. Ocurre como con los hijos (o sobrinos, pues soy sol-
tero), con el recién nacido se nos cae la baba.

Tambien es cierto que una vez entregada la obra, al
contrario que ocurre con los hijos (o sobrinos), no po-
demos influir sobre su educacion y evolucion, y queda
en manos de sus nuevos padres o tios la responsabilidad
de cuidar de las criaturas y velar por ellas.

Cuando al tiempo las vuelves a ver y piensas que i-
ran creciendo alegres y felices, y te las encuentras con
un bozal de clavos en la boca, sientes una gran impo-
tencia y una gran tristeza por el mal trato que le estan
dando sus padres adoptivos. Es una pena, pero te deja
el corazdn destrozado y una profunda tristeza.......
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Juan diez del corral

BRICOLAJE, EXTRAVAGANCIAS Y MUEBLES

La sexta edicion del Concurso de Disefio promovido por
la Asociacion de Fabricantes del Mueble de Najera con el a-
poyo del Gobierno y de nuestro Colegio de Arquitectos, ex-
puesta durante el mes de marzo en nuestra planta baja, ha
podido verse como una continuidad de la quinta edicion, por
lo que buena parte de los comentarios criticos que se hicie-
ron entonces (véase elhAll68 pag 3) valen igualmente para
ésta. ;

Pero por no repetirme mas que en aquello de que sigue
siendo injustificable que en la exposicién de un concurso no
esté el Acta del Jurado, ésta vez he hecho una clasificacidon
de los diseflos agrupandolos en tres categorias para ver si asi
empezamos a entender las raices del problema y se pueden
buscar algunas soluciones.

Antes que nada diré que me parece encomiable que la
gente presente sus trabajos a este concurso, y que la simpli-
ficacién que aqui propongo quisiera que se entendiera mas
como un intento de definicion de nuestra cultura (o incultu-
ra) del mueble, que como una descalificaciéon de sus trabajos
o una critica al Jurado.

De los cuarenta y cinco (45) propuestas, yo dirfa que
veintiseis (26) de ellas podrian entenderse practicamente co-
mo "trabajos de bricolage", es decir, propuestas muy prima-
rias de “mueble tabla” que bajo el paraguas cultural de una
presunta modernidad, parecen confundir sencillez con sim-
plicidad. El primer premio y el tercer premio han recaido en
este grupo.

El segundo grupo mas numeroso (12) lo constituyen una
especie de engendros de la imaginacion que podriamos cali-
ficar como "muebles extravagancia" que, mas alla de la fri-
volidad postmoderna, parecen hijos (o abortos) de la culturi-
lla de retorcimientos arquitectonicos de un Gehry, un Mira-
lles o una Hadid.

Asi pues, so6lo los siete restantes (7) tienen pinta de mue-
bles o aportan alguna idea digna de consideracién que me-
rezca comentario.

Repito una vez mas que una clasificacion tan reductiva no
quiere decir que alguno de los muebles del primer o del se-
gundo grupo no tengan mayor mérito que los del tercero. La
complejidad del programa funcional del primer premio (in-
cluido en el grupo del bricolage) o la gracia de la mesita que
tiene forma de libélula (en el de extravagantes), me parecen
superiores en mérito a la silla Simplify o al Carrito Verdule-
ro (del grupo con pinta de muebles), pero en todo caso sigo
pensando que los del ultimo grupo son los Ginicos que mere-
cen un comentario y que pueden aportar algo interesante y
novedoso a la cultura del mobilario.

La mesita de salon Voyeur, por ejemplo, siendo en princi-
pio un mueble tabla o de bricolage, tiene un idea que mere-
ce especial atencion: en una de las fotografias de su prototi-
po se ofrecia con una calida luz proveniente de su cajon in-
ferior que de algiin modo se asemejaba a la de un fuego cen-
tral. No estd mal esa sugerencia de recordar la luz de un ho-
gar bajo dando vida a los sofas y sillones de un salon.

La lamparita de mesilla Mark, ofrecida como marco para
colocar cualquier fotografia, posee una luz habilmente en-
castrada en su parte superior que le da un aire misterioso,
poético y hasta surrealista, sobre todo en su estado original,
es decir, sin fotografia alguna en su interior.

La Simplify es una silla con aspecto de silla (que no es
poco) que tiene la habilidad de expresar como un agarradero
el punto por donde se suele coger. Lo que le pasa es que cla-
ramente le falta un travesafio inferior para que no se abra de
patas y que el asiento y el respaldo son muy espartanos.

El siempre dificil tema de la mesa obtiene una respuesta
robusta en su base y a la vez aérea en el tablero, en la pre-
miada Mesadilla. Es original y hasta espectacular aunque los
autores admitieron que muy cara para ser producida en serie.

La Columnadora es una estanteria de libros estructurada
con columnas para los cedés u otros objetos pequefios y de-
corativos. Esta bien para evitar poner siempre los objetos de-
corativos (o los cedés) delante de los libros. Lo que no se en-
tiende es que algunos médulos estén mirando a la pared.

Uno de los programas mas curiosos del concurso es el de
un mueble para los acompafiantes de los nifios en una habi-
tacion hospitalaria de pediatria de una disefiadora al parecer
francesa, Lucie Bourson. Es gracioso, util y de lineas ale-
gres. Mereceria mayor arencion.

Por tltimo, El Carrito Verdulero, es bonito sin verduras
pero seguramente empeora mucho con unas lechugas a unas
cebollas medio vistas.

A la vista de este panorama tan variopinto, tan escaso de
sugerencias, y tan pobre de proyectos parece licito proponer
a los convocantes del concurso y a las instituciones que lo a-
poyan (entre ellas nuestro Colegio de Arquitectos) que qui-
z4s vaya siendo ya hora de replantearse las bases y de optar
en las proximas ediciones por proponer como tema tipos de
muebles mas concretos y definidos, e incluso con limitacio-
nes de materiales, técnicas o presupuestos, de modo que el
concurso tuviera mayor proximidad a un encargo. Después
de seis ediciones, seguir dejandolo completamente abierto no
da para mas y empieza aburrir. Y lo que es peor, en vez de a-
yudar a enriquecer el disefio del mueble najerino, funciona
mas bien como un retrato fidedigno de lo equivocadas que
tienen sus miras respecto al disefio del mueble.

grupo 1:: muebles de bricolage
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mesita revistero Voyeur

Mesadilla: segundo premio

Columnadora

Carrito Verdulero
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X JORNADAS DE DISENO EN LOGRONO

ANDREU BALIUS / por josé maria lema

Las X Jornadas de Disefio de la Escuela de Ar-
te arrancaron con la ponencia "Tipografia: oir con
la mirada, ver con el silencio", a cargo del dise-
flador grafico y tipografo catalan Andreu Balius
premiado a nivel nacional e internacional.

Quizas es la primera vez que nuestra ciudad
presta sus oidos a tal disciplina, que antiguamen-
te servia para denominar al arte de imprimir y
componer con tipos moviles o letras fundidas en
plomo y que ahora sirve para designar a la estéti-
ca de lo impreso.

Hoy la tipografia es una de las bases funda-
mentales de la comunicacion y del disefio grafico,
de ahi la importancia de la ponencia de Andreu.
Para los alumnos y profesores de la Escuela de
Arte de Logroflo, esta ponencia es motivadora
puesto que esta institucion cuenta con dos modu-
los de tipografia en los ciclos formativos que im-
parte.

Andreu sorprendi6 al abarrotado auditorio con
una serena, poética y divertida conferencia sobre
esos grafismos que tienen sonidos y que llama-
mos letras.

De una primera introduccion didactica sobre
el origen del alfabeto dio paso a los proyectos re-
alizados en 1993 en Garcia Fonts & Co. junto
con su colaborador Joan Carles Casasin. Estos
trabajos cercanos al autoencargo y la autopromo-
cién dieron lugar a unas tipografias anonimas
procedentes del &mbito de lo cotidiano y llenas de
humor, tales como la Matilde Script a medio ca-
mino entre los bordados de nuestras abuelas y el
Pixel Art, la Font Soup, basadas en las sopas de
letras o la Belter inspirada en la Espaifia kitsch de
los 60'. De iguales referentes surgieron: Parkin-
son, Futuda (Jodido en catalan), o Juan Castillo,
(tipografia de un jubilado de Albacete). El pro-
yecto Garcia Fonts & Co constituy6 un proceso
de investigacion sobre las posibilidades expresi-
vas de la tipografia generada para ordenador.

Los catalogos tipograficos sirvieron para lan-
zar a la palestra al estudio de disefio Typerware
que en 1995 recibia encargos como la tipografia
para la sefializacion de la Universidad de Sala-
manca o tan cercanos a nosotros como la tipogra-
fia para la Abadia Cisterciense de Cafias.

Algunas de estas soluciones supusieron buce-
ar en el pasado y muy posiblemente sirvieron de
punto de partida para que Andreu empezara a in-
dagar en las tipografias del siglo XVIII, todo ello
sin dejar de lado el presente, ya que realizo tipos
como la superficial Skai, letra para un mundo he-
donista, la ruda y tosca Czeska basada en los tipos
tallados de Vojtej Preissig, un olvidado artista
checo de comienzos del siglo XX; la tipografia
para el diario La Vanguardia o el tipo Durruti ins-

- pirado en las tipografias de los carteles de la Gue-

rra Civil espafiola.

Verdaderamente Stanley Morison (1) estaria
orgulloso de haber tenido a un discipulo tan a-
ventajado como Andreu, lanzado a la aventura de
crear una fundacion digital en un pais que valora
tan poco este potencial y que ha dejado en el ol-
vido todo su legado tipografico. Menos mal que
desde Catalufia se esta haciendo una labor enco-
miable de investigacion y recuperacion.

Hay que mirar al pasado para ver que nuestra
distancia con respecto a Europa no era tan gran-
de, al menos en lo que a disefio se refiere y se pro-
ducian unos tipos como los de Eudald Pradell,
punzonista catalan del siglo XVIII, que gracias al
trabajo de Andreu podemos "oirlos" de nuevo.

(1) Stanley Morison (1889-1967) fue uno de
los forjadores de la moderna tipografia del libro,
En 1929 escribi6 " Principios fundamentales de la
tipografia" para la Enciclopedia Britanica, que lo
ha venido reimprimiendo en recuadro en su forma
original desde entonces.
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NOBIS

What would you like for dinner?
SOUP & NOODLES

A la tardor, el Montseny s’omple de color

HISPANIA

El pequefio conejo termind en el arroz

MARIO ESKENAZI / por monica yoldi

Que Mario Eskenazi estudiara arquitectura en

la facultad de Coérdoba (Argentina) y acabara °

siendo disefiador grafico no es extrano. Ya en el
renacimiento los tratados de artistas como Vitru-
bio, Vasari o Leonardo al referirse a la tipografia
hablaban de arquitectura grafica, pues la letra pa-
ra ellos debia de ser proporcionada y armonica co-
mo lo era la arquitectura. Eskenazi parece seguir
los dictados renacentistas y se convierte en un ar-
quitecto de las letras. Hace de sus diseflos un ver-
dadero ejercicio de construccion dejando aflorar
la influencia de la arquitectura a la hora de com-
poner. Sus cubiertas de libros para la editorial Pai-
dos, con quien trabaja desde 1976, muestran unos
disefos limpios y eficaces elaborados a partir de
letras y simbolos graficos simples, como por e-
jemplo el asterisco. Y es que una de las grandes
preocupaciones de Eskenazi como grafista ha sido
evitar la polucion visual (revista Visual n° 89 pag.
40) , de ahi que sus disefios se caractericen por su
sobriedad y su pulcritud. Pero este disefiador
siempre incluye un guifio inteligente y sutil en sus
creaciones, algo que va mas alla de la mera com-
posicion formal y que explora el poder comunica-
tivo de la letra.

Segun conto, llego al disefio de la mano de los
comics, revistas como Graphics y del azar (una a-
miga lo puso en contacto con el disefiador de un
canal de television)."Ya en Espafia comenzo6 traba-
jando en un estudio de arquitectura pero pronto
contactd con Cruz Novillo, Carlos Rolando, Enric
Satué o América Sanchez, clasicos del disefo gra-
fico en nuestro pais. En 1975 se instala definitiva-

mente en Barcelona y emprende su carrera como .

disefiador grafico. Solbank, el Banco de Sabadell,
Danone, Evax (para quien trabaja desde hace
veinte afios), Pans and Company, Retevision, la
Universidad de Valencia o el Servicio de Limpie-
za del Ayuntamiento de Barcelona son algunos de
sus clientes mas destacados. Cabe sefialar que Es-
kenazi tiene predileccion por el disefio de image-
nes corporativas y por el disefio editorial. Su pre-
ferencia por los libros y su interés por el aspecto
visual de los mismos se lo debe a Daniel Gil y se
nos ocurre pensar que la peor pesadilla de Mario
Eskenazi seria la que refleja Ray Bradbury en su
celebrada novela Fahrenheit 451, magistralmente
llevada al cine por Francoise Truffaut.

En su intervencion hizo un recorrido por sus
proyectos mas destacados, regalandonos disefios
tan fantasticos como los realizados para el grupo
Tragaluz, entre los que destacan las corporativas
de los restaurantes El Japonés y El Principal y del
Hotel Omm, donde a través de las letras consigue
una identificacion con el contenido capaz de
transmitir una sensacion y una estética determina-
das.

Timido, Eskena-
zi dejo hablar a sus
trabajos y demostro
que con pocos ele-
mentos se pueden
crear composicio-
nes llamativas y e-
legantes. Su confe-
rencia fue una ma-
gistral clase de di-
sefio grafico.
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Los jovenes disefiadores, bajo la tutela de Peret, en-
contraron una manera de expresar sus ideas tirando de
los hilos que pendian de su hiperactiva y provocadora
creatividad. Escaparon de su estudio con infinito agra-
decimiento cuando se dieron cuenta que, de sus cere-
bros y manos, ya brotaba un enorme caudal de recur-
sos graficos y estéticos reservados, en ocasiones, Uni-
camente al mundo del arte. Peret desacralizo el len-
guaje artistico en tiempos desacralizados, sin llegar a
vanalizarlo, obrado el milagro de contagiar su entu-
siasmo a toda una generacion de disefiadores, ilustra-
dores, publicistas, etc., que inundaron con sus image-
nes los 80, para triunfar en los 90. Recuerdo unas pa-
labras de John Constable recogidas por Gombrich:
"cuando me pongo a hacer un esbozo del natural lo pri-
mero que procuro es olvidar que he visto nunca un cua-
dro"; asi, siempre que un disefiador quiera hacer el es-

PETER

PERET / por julio hontana

bozo de un disefio lo primero que procurara es olvidar
que ha visto nunca un Peret. :

Nuestro invitado, sin imigenes, no existiria; deé-
mosle tres excusas y una imagen. El mismo carecia de
mejores argumentos para explicar su trabajo que sus
extraordinarios disefios y, al repasarlos, recordé, las
breves conversaciones que tuvimos aquel dia (espero
no cometer ninguna imprudencia al revelarlas). En una
de ellas manifesto, buscando apoyos que lo certifica-
ran, que el disefio era "un sacerdocio"; entonces recor-
dé a Fra Bartolomeo, el artista renacentista cuyo di-
segno cred escuela en Italia, y me parecié que no le im-
portaria haber compartido con esa época todo menos la
Peste. No en vano su obra se inspira en la Historia del
Arte y, principalmente, en el uso del lenguaje y la i-
magen desarrollado por las vanguardias del XX. En o-
tra conversacion, hablo del valor de la "marca" y los

beneficios que le reportaba haber llegado a ser recono-
cido por ello; enseguida regresaron a mis dedos el tac-
to y las sensaciones del papel sobre el que dibujaban
Masaccio o Pontormo; nada que ver estas marcas con
las que decia Peret, pero asi es la cabeza. Por ultimo,
me repitié con gesto impostado que él "no era un artis-
ta", a lo que no di ninguna importancia, a la luz de sus
obras. Pensé, mas tarde, que quiza no se equivocaba y
que pudiera ser la asignatura pendiente del disefio si es
que al cruzar ese imaginario limite sigue pudiéndose
nombrar como Disefio; cuando todavia no se ha agota-
do el influjo de las ideas de Valéry, aunque si su siglo...
y que se pondria manos a la obra en cuanto borrase,
con el mismo disolvente que utiliza para pintar sobre
lienzos, los trazos que algun joven le habia hecho en la
puerta de su estudio con un Spray dorado:

QU E PERET

REPTE

TREPE ANTES

PRETE.

CARLES RIART / por juan diez del corral

No sé si esta bien enamorarse de una si-
lla o ver en ella evocaciones de una bella
mujer, pero en todo caso no seré yo el pri-
mero en decirlo. Preguntado Mariscal por
su silla preferida (rev. ARDI), no dud6 en
responder que la hormiga-de Jacobsen,
pues veia siempre en ella un buen culo re-
dondo y un busto con cintura de avispa. En
mi caso tengo que decir que la silla de Car-
los Riart para el piso de Fernando Amat en
la Casa Mila, me cautivé desde que la vi,
por la perfeccién de sus rasgos y por las
modosas proporciones de su “dos piezas”.

En todo caso a mi alumnos no les digo
nunca eso (no hay que mentar nuestros gus-
tos a desconocidos ni hablar de sexo en
clase) sino que cada vez que les ensefio en
diapositiva la silla de Riart explico, para su
asombro, que el disefio no consiste siempre
en andar buscando “ideas” maravillosas
con las que sorprender a la gente, sino que
también es coger una idea muy normalita y
ponerse a ajustarla y perfeccionarla. El di-
sefio no solo esta en el boceto sino en su de-
sarrollo.

Y también la belleza. De eso saben mu-
cho los maquilladores o los cirujanos plés-
ticos. No es cosa de inventarse una nueva
mujer sino de coger las que ya hay y esti-
rarles un poquito de aqui o quitarles otro
poquito de alla. jAy! pero ya estoy hablan-
do de mujeres otra vez... Volvamos a la si-
lla Amat: ese pequefio movimiento de la
pata trasera, ese trazado perfecto y armo-
nioso de los cuatro apoyos, esas dimensio-
nes del tapizado, esas curvitas de las esqui-
nas... mmm jeso es una silla! Y en cuanto a
sillones, véase el que diseid para un despa-
cho del palacio Virreina (que esta justo de-
bajo de esta linea). Aqui hablamos en mas-
culino, de rasgos mas robustos (sobre los

que entiendo algo menos) pero de la misma
idea de lo que es el diseflo. Y para robusto,
el sofa del mismo proyecto del Virreina.

Segun nos contd en la Escuela, en la
cuarta conferencia de estas espléndidas X
jornadas de el disefio, Riart siempre ha ido
a contracorriente de los tiempos, asi que
cuenta por fracasos lo que son extempora-
neas genialidades. Empezo en los sesenta
haciendo propuestas de muebles racionales
y baratos a tanta distancia de la Bauhaus de
los veinte como de los Tkea del 2000. En los
setenta le dio a la imaginacion y cre6 mue-
bles de auténtica fantasia. En los ochenta,
cuando todo el mundo abrazé las extrava-
gancias formales de la postmodernidad,
Riart se refugio en el disefio de la perfec-
cién formal y la ejecucion de ebanista. Y en
los ultimos afios, en un mundo donde la al-
ta costura estd a punto de desaparecer, se
dedica a hacer muebles de encargo y a me-
dida con un toque de glamour que bien po-
dria llamarse la “alta costura del mue-
ble”.

Fue una pena que en su conferencia no
nos enseflara apenas nada de esta tltima e-
tapa, aunque en una charla reciente de Pep
Cortés para el Ader, pudimos ver algunos
de los muebles que le habia hecho al tenor
José Carreras. “No tengo fotos de lo que he
hecho del noventa y dos para aqui”, nos di-
jo con toda la tranquilidad del mundo: esa
tranquilidad que da el estar seguro de lo
que uno hace y de la falta interés por ven-
derse.

Para venderse ya tuvo ocasion y no lo
hizo. Knoll quiso ficharle y llevarselo a
Nueva York pero Riart se agarrd a su tierra.
De aquel desencuentro, sin embargo, nacio
la deliciosa mecedora que completa las i-
lustraciones de esta breve resefia.
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DANI FREIXES / por javier dulin

Este aflo, hemos celebrado las X jornadas de Disefio y por aque-
llo de ser un numero redondo, nos esforzamos desde la organizacion
en presentar un cartel de diez. Entre los ponentes repetia plaza Dani
Freixes, que ya nos visité en las II jornadas de Diseflo en el afno
1995. Desde entonces, Dani y su equipo Varis arquitectes, han se-
guido cosechando premios, entre ellos el Premio Nacional de Dise-
flo del afio 2001 en la categoria de disefiadores. Era la primera vez
desde su creacion que estos premios reconocian la labor del disefio
de espacios arquitectonicos (la segunda ha sido este 2004 al conce-
der el galardon a Antoni Arola).

Dani es un mago del espacio, que aprendi6 a ver la vida a través
de los espejos del taller de sastre de su padre. Como titiritero que fue
durante dos afos antes que arquitecto, dominando el tiempo con en-
diablada habilidad, nos mostr6 sus tltimas prestidigitaciones. La re-
duccion de unos espacios magicos, muchas veces cambiantes con el
transcurrir del tiempo, a las dos dimensiones de la pantalla de pro-
yeccion, pierden mucho respecto a cuando los disfrutas en tres di-
mensiones y con el tiempo necesario. Son dificilmente explicables o
entendibles, puesto que son espacios que se perciben por los cinco
sentidos.

Por no entrar en el recorrido de la obra que explico, me quedaré
con el método de trabajo que compartié con los alumnos y profesio-
nales que alli estaban.

Y no era otro que: 3

1.Sentir el disefio como forma de vida, no de trabajo, EMOCION
al proyectar, pasion por lo que se hace.

2.0bservar, aprender del mundo, de nuestro alrededor actual y
pasado, MIRAR.

3.Utilizar la critica como herramienta de trabajo, DUDAR, de to-
do.

4.Tomar decisiones, con el riesgo que conlleva, ESCOGER.

5.Y por fin ASUMIR, responsabilizarse de lo proyectado, con
madurez para seguir avanzando.

Este método y su forma de entender la arquitectura queda refle-
jada en la anécdota con su padre, cuando después del montaje de su
primera exposicion, de juguetes en la que ponia alas a unas sillas, le
sentencid "siete afos de carrera para poner plumas a una silla". Al
cabo del tiempo, tras visitar un montaje para Sephora en el cual ha-
bia una cortina confeccionada con tres mil plumas de ganso, su pa-
dre le volvid a sentenciar "treinta y tres afios de profesion para aca-
bar poniendo plumas en un escaparate". La respuesta de Dani: es tan
dificil hacer una cortina de plumas como un pilar de hormigén. Te e-
quivocas Dani, un pilar lo hace cualquiera, magia solo tl eres capaz.

Nota."Como coordinador de las jornadas agradecer la colabora-
cion del COAR vy la hospitalidad de Ratl Gonzalo, al cual s6lo se le
puede achacar que tenga que venir Freixes para que nos invite a su
bodega.

CHEMA MADOZ / pér miguel ropero

Dentro de las X Jornadas de Disefio la
conferencia de Chema Madoz tuvo la sin-
gularidad de presentar a un fotografo. La
explicacion es bien sencilla: en los ciclos
de Ilustracion y Grafica Publicitaria que se

imparten en la Escuela de Arte existe la a- .

signatura de fotografia. Por otro lado es in-
cuestionable la importancia creciente que
posee la imagen como parte integrante del
diseno y del mundo de la publicidad.

Antes Jestis Rocandio, director de Ca-
mara Oscura, en compafiia de la arquitecto
Tania Silvestrini, dieron a conocer el ambi-
cioso proyecto de la Casa de la Imagen cu-
ya construccion comenzara pronto con la
rehabilitacion del edificio de la Sastreria
Orozco en la plaza de San Bartolomé. Es u-
na estupenda noticia el nacimiento en
nuestra ciudad de una empresa cultural de
tal proyeccion, que se ocupara de todas las
areas de la creacion fotografica y audiovi-
sual.

Jests dio paso a Chema Madoz no sin
antes recordar que fue uno de sus primeros
galeristas, hace casi ya veinte anos, cuando
Camara Oscura atn estaba en el pasaje de
Los Leones y Madoz era todavia un desco-
nocido. :

Tras las presentaciones se apagaron las
luces. Madoz tom¢ asiento en un lateral de
la mesa. A lo largo de algo mdas de hora y
media fue comentando, con voz susurrante,
las reproducciones de sus fotografias. A
partir de ese momento el numeroso publi-
co presente se quedd atrapado entre el
magnetismo y la belleza de las fotos, la
suavidad de su voz, los silencios, la pe-

numbra... )
Muchas de las imagenes escogidas para
esta ocasion son conocidas y con todo sus

palabras consiguieron ser reveladoras casi

tanto como sus fotos. Fueron algo mas de
150 diapositivas que sirvieron de pretexto
para ir hilando su discurso.

La bateria de imagenes estaba ordenada
en una sucesion cronologica de tal manera
que dejaba ver la evolucion del fotografo a
lo largo del tiempo. Llama la atencion que
toda su creacion sea fotografica, y esa per-
severancia en mantenerse fiel al blanco y
negro dada la variedad de géneros y de in-
fluencias que toca: reflexiones en torno a la
arquitectura, el disefio, la musica, la pintu-
ra, al ready-made, a la propia fotografia, u-
nido a vivencias personales; todo ello ex-
presado con una economia de medios mi-
nimalista y mediante la reflexién en torno
al objeto. Es como si emplease la fotogra-
fia a modo de una ventana a través de la
cual pudiera observarse el mundo con una
mirada nueva.

Sus fotos logran condensar el tiempo y
resumir en una sola imagen lo que otros
han de expresar en una serie. Utilizando un
agudizado ingenio y sentido de la observa-
cién, consigue obviar lo obvio, ensefiando
de los objetos lo que nadie ha podido ver
antes.

Enmascarado tras la apariencia elegan-
te y formalista de sus bodegones de objetos
y la cuidada elaboracion de sus fotografias,
Chema Madoz es un subversivo que opera
sin efectismos con la ironia y la observa-
cion reposada y lucida de las cosas .
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VASAVA / por julia javaloy

Vasava Artworks es un estudio de disefio que
naci6 de la mano del ya conocido disefiador Toni
Selles en el afio 1997. Junto a él, su hijo Bruno y
un equipo joven de alrededor de 12 personas pro-
venientes de diferentes campos y disciplinas, de-
sarrollan proyectos de muy diversa indole y en
multiples soportes. En Vasava todos los disefiado-
res afrontan dia a dia su trabajo con una perspec-
tiva comun: abordar la grafica desde la investiga-
cién permanente y la busqueda de nuevos valores
y tendencias, dejando atras "viejos" modos de ha-
cer de la comunicacion convencional.

En las X Jornadas de Disefio de la Escuela de
Arte, tuvimos ocasion de comprobar como llevan
a cabo sus objetivos con la exhibicidén de algunos
de sus tltimos trabajos en disefio editorial, de co-
municacion de eventos y exposiciones, websites, 0
de productos que ellos llaman "de creaciéon pro-
pia", tales como Evophat, Place o 1x1.

Por todas las paginas por las que navegamos,
nos pudimos deleitar con la riqueza de sus recur-
sos graficos, su musica, sus referentes plasticos y
en definitiva, con su universo de comunicacion.

Si en dias anteriores disfrutamos con la grafica
de grandes disefiadores del siglo XX como Peret o
Mario Eskenazi con Vasava terminabamos las Jor-
nadas con una visiéon muy fresca del diseflo que i-
magino, sera el del siglo XXI.

La jornada empieza relativamente pronto ya que la confe-
rencia estaba programada para la tarde y son las once de la
mafiana. Mariscal aparece en el hall del hotel al que ha lle-
‘gado hace unos minutos en taxi desde Bilbao. Ha pasado por
el Domine, hotel emplazado frente al museo ideado por
Gehry y en el que también se refleja en su exterior, mediante
un sistema de espejos, alguna de las estaciones de metro di-
sefiada por Foster. El llevé a cabo la direccion estética de las
cinco plantas no solo con sus disefios, también los hay de P-
hilippe Starck, Ron Arad, Alvar Aalto, Arne Jacobsen o Isa-
mu Noguchi entre otros, en butacas, bafios, alfombras..., con-
siguiendo lo que pretendia, reflejar una historia del disefio a-
bandonando la idea de lo que normalmente es un hotel de lu-
jo, "plasmando un concepto que pueda traducirse en una fi-
losofia global".

El dia anterior también habia inaugurado una exposicién
en la galeria Colén X VI llamada "Ultimas cosas" donde pre-
sentd dieciocho piezas entre esculturas, carboncillos y acrili-
cos siendo la silla como concepto el eje de la muestra. Aqui
es donde podemos descubrir al Mariscal mas personal y cre-
ativo; los trabajos realizados como estudio Mariscal son otra
cosa. Para que el estudio acepte un encargo tiene que ser to-
do un reto si no no hay emocion.

La conferencia de Vasava por la mafiana nos hizo ver que
el resto de los mortales, incluido el propio Mariscal, pertene-
cemos al siglo pasado. Le fascinaron, y si por nombre no sa-
bia quienes eran (no recuerda ningin nombre, incluido el de
su mujer) después reconocio alguno de sus trabajos y le re-
cordaron que tiene que actualizar su web. Reconoce con re-
celo que hay otra generacion de disefiadores que vienen pi-
sando fuerte, que la suya ya pas6d. Su movil no suena, sélo
decide él cuando llamar. Llamo a su amigo Pedrito (Almo-
dovar), para comentar la coincidencia del estreno de su peli-
cula con el fatal atentado y las consecuencias de después
cuando vio el cartel de la Mala educacion. También llamé a
Peret para comentarle su presencia en Logrofio. Su genera-
cion pertenece a los afios ochenta y aunque no todos los inte-
grantes de "El rollo enmascarado" fueron con el tiempo tan
internacionales, se juntan de vez en cuando. Nos contd que
estaba triste con la posible retirada de "El Vibora" pero que
es bastante entendible porque todo evoluciona o cambia de
formato. Recordamos a Ceesepe, Calonge, Nazario o Gallar-
do con naturalidad, incluso a Ocafia del que guarda gran re-
cuerdo. Nadie pregunt6 por Barceld, eso son palabras mayo-
res.

MARISCAL / por quique fernandez

Siempre fue un nifio grande con complejo de Peter Pan,
ahora tiene dos nifios pequefios, por lo que nunca crecera. Di-
bujos, mascotas, disefio de la zona infantil Acuarinto del par-
que tematico Huis Ten Bosch en Nagasaki, Japon... Los di-
bujos animados le apasionan, tiene en mente hacer un largo-
metraje sobre musica cubana junto a David y Fernando True-
ba, ya colaboro con este ultimo en "Calle 54". Ahora ha ter-
minado unos titulos de crédito para una pelicula con Santia-
go Segura para teenagers. Se reconoce como una especie de
batidora en la que entran por igual Calder y Vazquez, Mir6 y
Mickey Mouse, Matisse y Robert Crumb.

Aunque a simple vista parezca que vive en su rico mun-
do interior no es asi, pertenece a este mundo y es consciente
de lo dificil que es vivir del disefio cuando no se es Mariscal.
"El disefio no existe si no hay empresarios que crean en ¢él.
Desgraciadamente, en Espafia hay mejores disefiadores que
empresarios", afirma ,"cada vez hay mas sensibilidad y hay
muchas empresas que empiezan a apostar por una estrategia
de disefio, pero los cuarenta afios de dictadura hicieron mu-
chisimo dafio al mundo empresarial, que sigue siendo no
muy profesional, porque va a enriquecerse de una manera
burda y rapida", dijo.

En 1999 el Estudio Mariscal produce Colors. Este es un
espectaculo visual en donde conviven una pantalla de retro-
proyeccion, un protagonista-narrador que es un robot (Dimi-
tri), 7 actores que son gimnastas, hacedores de sombras, bai-
larines y tramoyistas, 4 robots cantantes, una banda sonora y
un equipo de luces. Es un cuento en tono de humor en donde
se narra la historia de los colores con una base sonora entre
cubana y ochentera basandose en la creacion del mundo.

Aqui, como hacen los "artistas", vino a hacer un bolo. En
la Escuela de Arte no tuvimos a los siete gimnastas ni tam-
poco bailarines ni tramoyistas, tampoco vino ningun robot;
todo fué sustituido por un micréfono inalambrico, una lam-
para y el propio Mariscal haciendo todos los papeles, las vo-
ces, las marionetas, las canciones.... todo. Su show sorpren-
di6 a un publico entusiasmado y entregado; y muchos se a-
cordaron de sus hijos en casa. El espectaculo fue creciendo
hasta las tipicas preguntas del final. No se pudo programar o-
tro final mejor para las décimas jornadas de disefio en la Es-
cuela de Arte, tuvimos en directo una verdadera traca valen-
ciana la tarde de San José y de alguna manera demostr6 que
disefiar puede ser muy divertido y no hace falta que se tenga
que recordar ningin nombre; siempre que tu economia al fi-
nal de mes no dependa de ello, claro.

Voluntaris
per Barcelona




PERISTILO

pablo larranieta

CORAZON VERSUS RAZON

El jueves 15 de abril asisti con cierta ex-  tras prestigiosas escuelas de arquitectura to-
pectacion a la presentacion de los premios davia no han revelado a sus brillantes alum-
dados a los proyectos fin de carrera por la  nos que para distancias relativamente peque-
empresa de iluminacién Guccini conjunta- fias como son las de la arquitectura, la geo-
mente con la revista de arquitectura Pasajes  metria euclidea, (la que cristaliza en el siste-
como asesora en materia arquitectonica. ma ortogonal para entendernos), y las no eu-

Sali realmente sorprendido y preocupado  clideas (las raritas) son esencialmente equi-
de la presentacion del que era el primer pre-  valentes y solo al trabajar en espacios astro-
mio y tras un andlisis un poco mas detenido  ndmicos las geometrias no euclideas dan una
de los paneles de la exposicion de ese y otros  descripcion mas precisa que la euclidea de
proyectos alli presentes me confirmaron mi  los fenomenos observados. Por ejemplo, la
sospecha de que las escuelas han perdido el  teoria de la relatividad desarrollada princi-
Norte y el Sur o quizas sea yo el que esta fue-  palmente por Albert Einstein estd basada en

ra de onda. una geometria riemanniana de espacio cur-
Tengo la sensacion de que el estado de  vo.
bienestar en el que parece que vivimos y las Aqui reside el vil engafio que se esta im-

tecnologias de que disponemos reblandecen  partiendo en las escuelas hoy en dia, hacien-
las neuronas llevandonos a una esquizofre- = do creer a los alumnos que trabajan en un es-
nia que se debate entre la razén y el corazén.  pacio astrondmico al modo de Koolhass, Ha-
El corazon mueve y la razon dirige, el cora-  did, Nouvel o Zaera que, como dioses del o-
z6n se fascina con el fragmento convulso en  limpo, trabajan en otra galaxia o donde les da
el espacio, con el instante en el tiempo y la  la gana, cuando en realidad la arquitectura
razén busca el conjunto frente al fragmento, por muy grande que sea se mueve en un es-
la permanencia frente al devenir. El sabio e-  pacio de a metro mas o menos, es decir, en el
quilibrio entre ambos 6rganos ha sido siem-  de la geometria euclidea que es mucho mas
pre la mejor herramienta para la creaciéon  sencilla, econdémica y ttil, se puede entender
mas consistente en arquitectura. Eso es lo  con la razén y hasta es capaz, llevada con
que de algunos de los grandes maestros cer-  destreza, de crear un cierto orden muy dese-
canos como Oiza, Sota 0 Moneo pude apren-  able por aquello de vivir con fundamento y si
der en la escuela y me lo demostraron con ademas se estd un poco dotado e inspirado
sus obras a lo largo de su trayectoria profe- incluso puede hasta resultar bella. A mi me
sional. ocurre que en las geometrias riemannianas
A las nuevas generaciones creo que se les me encuentro francamente incomodo, me
esta enganando haciéndoles que piensen de-  producen un desasosiego espiritual profun-
masiado con el corazén y sientan poco conla  do, una ansiedad, un mareo, una sensacion
razon. Esta perversion del sistema hace que de vértigo y desorientacion equivalentes a
se dejen llevar en exceso de las sensaciones  cuando me tiré por el DragonKan en Port A-
apareciendo una nueva realidad convulsa y  ventura para estar a la altura de mis hijos.
fragmentada que tratan de dar forma me- Creo que hay suficientes problemas en
diante la utilizacion de sofisticadas tecnolo-  estos momentos que plantear y resolver so-
gias que aparentemente todo lo resuelven. bre la tierra y muy cerca nuestro, en esto del
Esta actitud, digamos nueva, lleva inherente  habitar humano, como para perderse en fa-
un desprecio hacia la ciudad, como orden es-  rdndulas de parques de atracciones o pasare-
pacial en el que cristaliza toda cultura racio-  las Cibeles que es en lo que se ha convertido
nal. Surge asi una fascinacion por los espa-  ultimamente esta disciplina. Creo que existe
cios marginales, esos caodticos no lugares sin  un grave error en utilizar en arquitectura tec-
estructura ni orden aparente que obvian el ri-  nologias que pertenecen a otros procesos de
gor espacial que impone la ciudad, rehuyen-  produccion como son las ingenierias aero-
do el compromiso que adquirimos como ar-  nauticas o de automoviles, por ejemplo, que
quitectos de servir y ser ttiles a la sociedad  son de donde surgen estas formas tecno-bio-
en su necesidad vital de ocupar y disfrutar el  logicas por la simple razon de que, primero,
espacio y legarlo a las generaciones siguien-  estas estan disefiadas para un proceso de pro-
tes, que por una simple razén de economia  duccion en serie y por tanto la complejidad
de recursos ya que este es un bien escaso, de-  tecnologica del prototipo, y por tanto su pre-
berian aprovechar, cuidar, limpiar, mimar y  supuesto, puede ser el que sea porque se a-
tratar de mejorar para que la siguiente gene-  mortiza con la repeticion, cosa que la arqui-
racion con conciencia y memoria pueda ha-  tectura es Unica porque depende del lugar,

............ - ~ . cerlomismo. ;Qué otra cosa si no es la ciu- del emplazamiento; y segundo los edificios
dad que la memoria y conciencia de la exis-  estan anclados al suelo y por lo tanto ni vue-
tencia del ser humano sobre la tierra? lan ni se desplazan, salvo intervenciones te-

La actitud actual de la sociedad de consu-  rroristas, teniendo que someterse principal-
mo asentada en el estado de bienestar, es jus- mente a la ley de la gravedad y a nuestra i-
tamente la contraria a la sensatez, prevale- nutilidad. Por lo que poco tiene que ver con
ciendo la arquitectura de usar y tirar como -’ esas disciplinas muchisimo mas sofisticadas
maxima exaltacion, a mi entender, de una e- en la forma y por el contrario simples en el
quivocada actitud de servicio al usuario que  contenido.
se le concibe como un ser en permanente ne- Nuestras neuronas son limitadas y sim-
cesidad de cambio que se cansa y aburre co-  plemente decidir adecuadamente donde ubi-
mo nifio mal criado en cuanto utiliza algo, en  car un hueco en un pafio por donde se ilumi-
el que predomina la accion sobre la reflexiéon ~ na un espacio y se observa un exterior, elegir
(! serties oo stge tan tanat s e oo o basando en aquella toda manifestacion de e- el material apropiado y sobre todo plantear la
st s e« yolucion. Esta actitud realmente a quien si  traza conveniente y econémica que nos haga

= sirve es a los que sin corazoén y utilizando ex-  tomar conciencia y por tanto disfrutar del
clusivamente la razén conducen esa desafo-  transito entre mi ser individual y colectivo y
rada accion y consumo de arquitectura, entre  la tierra que me soporta, consumen la mayo-
otras, para obtener pingiies beneficios eco- ria de ellas, como para derrocharlas por el hi-
nomicos. " perespacio. Esa junta de trabajo entre esos
B Pero volviendo a los proyectos de fin de  dos materiales tan distintos, la tierra y el ser
carrera, resulta muy preocupante ver tanto  humano es precisamente la arquitectura.
esfuerzo, tantos recursos expresivos emplea- Tras esta reflexiéon se me ocurre reco-
dos y tan brillantemente expuestos para cre- mendar a las jovenes promesas y sobre todo
ar mas caos del ya por si existente (debemos  a los profesores que los instruyen que bajen
recordar que el orden es un bien escaso por  del espacio astronémico, donde estan las es-
el contrario del caos que abunda en cualquier  trellas, a la tierra donde estamos las personas
lugar). Curiosamente aquellos proyectos en  que nacen, crecen se reproducen y mueren y
los que se vislumbraba un cierto orden, re- donde hay tantisimo todavia por resolver; y
sueltos bajo una geometria digamos euclidia-  que el corazon esta bien para enamorarse y
na, inteligible, no eran objeto de premio o  es necesario para vivir pero conducido por la
distincion. Los premios se reservan para pro-  razon, la sensatez, el sentido comtn. Pero e-
yectos con situaciones espaciales alucinato-  xiste otra que no conviene confundir, la pura
rias mas propias de un delirium orgasmico razon tecnologica que unida al corazon da
que de una reflexion serena, sensatay cultu- como resultado lo que en la sala de exposi-
ral sobre la ocupacion del espacio por el ser  ciones hemos visto. Unos auténticos y bri-
humano. Los modernos profesores de nues- llantes monstruos.
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Apenas sin tiempo de recuperarnos del "viaje CO-
AR" a Los Angeles y Las Vegas (8-17 abril 2004), y
mientras andamos preparando el material recopilado
para un monografico en el hC, la nueva coordinadora
de cultura, Marta Cabezon, nos organizé el 24 del
mismo mes de abril una "excursion COAR" a varios
objetivos arquitectonicos navarros, cuyo éxito bien
merece una felicitacién y una resefa en esta pagina
colegial de elhAll.

Como organizador de los largos "viajes COAR"
tengo que reconocer que las breves "excursiones CO-
AR" poseen notables ventajas sobre aquellos. Uno
siempre piensa que las obras mas cercanas a nosotros
pueden verse cualquier dia, pero pasa el tiempo y no
se encuentra ningun fin de semana libre hasta que se
olvida el deseo inicial de visitarlas. Asi que en este
extrafio mundo en que vivimos, no pocas veces lo mas
préximo es lo mas lejano y lo més desconocido, es de-
cir, lo mas pertinente para ser enseflado por un viaje
organizado. Por otra parte, en los viajes breves la gen-
te va mucho mas relajada, sin problemas de maletas,
hoteles, puntualidades, comidas etc. y la comunica-
cion entre los viajeros es mas fluida y distendida. Las
obras que visitamos en este tipo de excursiones no so-
lo son mas proximas geograficamente, sino también
en aspectos cronoldgicos y generacionales, asi que la
gente tiene el animo mas desenvuelto para el comen-
tario. Entre lo uno y lo otro, hay que concluir que las
excursiones colegiales ademas de hacer culturilla y
pedagogia de la buena, también hacen amistad y "
legio" del de verdad.

Si a eso afiadimos que vimos todo lo que estaba
previsto por la organizadora y aiun otras obras mas que
sugirieron algunos viajeros, y que la susodicha coor-
dinadora fue flexible y no nos apuré nunca con las pri-
sas de regresar al autobus, es normal que todos nos fe-
licitaramos al regreso por tan provechosa y agradable
jornada, y que esa felicitacion bien se la merece Mar-
ta y el Colegio en general.

En cuanto a lo visto y lo comentado hubo cinco te-
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mas de muy diversa factura. Empezamos en el museo
Oteiza en Alzuza del tan admirado Sédenz de Oiza. Co-
mo yo ya lo habia visto el afio pasado con Roberto A-
rriola (véase resefia de Roberto en elhAll 71) y mi ad-
miraciéon por los "museos del arte" y por Oiza es es-
casos, si no nula, yo trataba de rebajar el entusiasmo
de los compafieros con todo tipo de comentarios co-
rrosivos sobre la fealdad del edificio o sobre ciertos
detalles de acabados; pero ni por esas. El entusiasmo
de la pefia por el lugar no mengud ni siquiera con la
crueldad de la organizacion del museo y sus guardia-
nes en perseguir a los que se atrevieran a hacer una fo-
to. Para mi que es puro sado-masoquismo porque este
tipo de edificios "artisticos" y "espectaculares" son
pura carnaza fotografica -mires donde mires siempre
sacas una foto bonita/ un Kandinski que digo yo. Pero
el placer y disfrute de los fieles del "museo arte de O-
teiza" y de la arquitectura-arte de Oiza se ve que au-
menta con el "sacrificio SM" de no poder hacerle fo-
tos, porque si no, no lo entiendo.

El segundo plato del dia fue el Baluarte de Pachi
Mangado en Pamplona. Nos lo ensefi6 con gran ama-
bilidad un colaborador de su despacho, llamado Car-
los. Gustara o no el edificio, hay que ver lo que se a-
gradecen las explicaciones de un colega arquitecto
frente a las de un guia convencional. Los mas atrevi-
dos le hicimos alguna objeciéon o alguna ironia sobre
aspectos poco felices del edificio (los pilares de la sa-
la de exposiciones, el suelo ruidoso y el aspecto es-
partano de las salas de musica, las falsas carpinterias
de las grandes galerias horizontales de fachada, lo du-
ro y aspero de la plaza, el cambio de lenguaje de las
casetillas exteriores, etc, etc), pero como gran emba-
jador, el buen muchacho lo encajé todo sin alterar ni
un musculo. Estupenda visita.

Aprovechamos hasta la comida para visitar un res-
taurante emblematico de la postmodernidad vasco-na-
varra, el Cordobilla Erreleku de Ifiiguez y Ustarroz,
cuyos bloques de hormigén se habian ablandado un
poco de sus iniciales brios fundamentalistas gracias a

la patina del tiempo. Quienes no anduvieron blandos
alli, entre plato y plato, fueron los jovenes arquitectos
ex - alumnos de Mangado y de los autores del Cordo-
billa, que los pusieron (nunca en mejor ocasion) "a
caldo".

Tras la comida visitamos la Universidad Publica de
Navarra, también del admirado Saenz de Oiza; pero ya
fuera por la sensatez que da el cardo a la navarra y el
vinillo, o porque el edificio es malo de solemnidad, la
admiracion del grupo por el gran catedratico se vino al
suelo con mas estrépito que el de Saulo en su caballo.
La caricatura de la Biblioteca de Boullé con chapa
blanca y tubos de aire acondicionado por dentro, los
tics formales del peor Stirling de los ultimos tiempos
y la tirania formal y funcional de la planificacion de
toda la universidad a una idea simplona, nos dejaron
con peor sabor de boca que el bacalao del Cordobilla.

Para arreglarlo, se propuso ir a Mendillorri a ver
un par de bloques de vivienda masiva: uno de Manga-
do, en plan Gallaratese, y otro casi enfrente que nos
habia llamado la atencion por el experimentalismo de
la chapa ondulada en una fachada y la madera en la o-
tra. Como el que mas o el que menos ha pecado con
algun bloque de viviendas, hubo indulgencias y para-
bienes de todo tipo para ellos hasta que salieron los
vecinos a comentar a tan s1ngular grupo de curiosos
las chapuzas de sus viviendas, anécdota con la que
concluy6 el viaje, y recordatorio perenne de que una
cosa es el Arte Arquitectonico que tanto nos gusta a
los arquitectos y tan poco al pueblo, y otra muy dis-
tinta, la buena arquitectura... que ya nadie sabemos lo
que es.

En cualquier caso, si seguimos Viajando y viendo,
es posible que algo aprendamos asi que todos hici-
mos votos para que la experiencia se repita pronto. Y
ya hubo incluso quien apunt6 un objetivo concreto: un
campo de futbol en Sestao que sale Gltimamente en
muchas revistas y sobre el que también podremos in-
vestigar, in situ, si le va mejor al equipo de casa... o al
"visitante".
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