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PRENSA

Ernst Jiinger decia que la lectura diaria de los
periddicos era la oracion de nuestros tiempos. En una
primera interpretacion podria pensarse que la similitud

“tendria que ver con el cardcter ritual y necesario-de la
actividad, pero pensdndolo detenidamente uno se da
cuenta que si toda oracion se ha dé elevar a un dios, el
de la lectura de los periddicos no iria a otro que al asi lla-
mado Actualidad.

De todos modos también pudiera pensarse que més
que oracion, la lectura de los periédicos es sacrificio,
pues ademads del ébolo exige tiempo, dedicacién y no
poca desazén. Un sacrificio destinado a alimentar dia-
riamente a una nueva divinidad cuyo monoteismo pare-
ce que es muchisimédneo. Los asuntos aparecen y desa-
parecen de la Actualidad por la administracién conjunta
de los periodistas y sus colegas los politicos, quienes
bailan juntos la diaria danza de la vida y de la muerte
decidiendo lo que se publica y existe y lo que no.

En la corta vida de elhAll he tratado ya un par de
veces con Actualidad: en la primera época pensé que
mediante la seleccion y el resumen podria conjurarse un
poco el terror de su arbitrio, pero estd claro que con ello
no hacfa sino servirla una vez mds; en la segunda etapa
intenté la ironfa como herramienta de descodificacion
sin darme cuenta que ese mecanismo pertenece mas a la
autodefensa personal y al lenguaje coloquial que al len-
guaje publico y escrito.

Desde que me propuse por tercera vez el reto de
conjurar a Actualidad mediante una seccion en elhAll
he dado mil vueltas en la cabeza intentando encontrar un
tono nuevo o una herramienta mds sutil y certera, sin
darme cuenta de que hasta que no me pusiera a escribir
no lo iba a hallar. Empecemos pues una vez mdas, como
Sisifo, a llevar la piedra hacia arriba cambiando de sen-
dero, a ver si ahora conseguimos gque no se nos caiga
cuesta abajo.

Actualidad ha ofrecido este mes grandes proyectos
territoriales: la presa de Rivas, el enlace de la autopista
entre Haro y Pancorbo, el desdoblamiento de la N-232
en Agoncillo y el soterramiento del tren en Logrofio.
Atras quedd sin apenas comentario y juicio, la denomi-
nada “obra publica mds costosa de la historia de La
Rioja”, esto es, el nudo de la Estrella, cuyo extrafio dise-
flo atn estamos por descifrar, por lo menos para encon-
trar la salida natural a Zaragoza. Si la arquitectura es
como decia Morris toda intervencién humana en la cor-
teza terrestre que altere nuestra habitacion en el mundo,
no se entiende muy bien que los arquitectos nos quede-
mos bastante al margen de las decisiones o de la critica
que deberfan acompafiar a estas grandes obras de infra-
estructuras. La presencia de compaiieros arquitectos a la
cabeza del Ayuntamiento de Logrofio y de la Consejerfa
de Obras Publicas, —ocasién excepcional en la historia
de la Rioja—, lejos de animar a la lectura en clave arqui-
tectonica de estas grandes obras, parece estar yendo en
su menoscabo, toda vez que el debate politico (por lla-
mar noblemente a esa peleilla cotidiana de dimes y dire-
tes a que nos van acostumbrando) parece ser para ellos
mucho més urgente.

En el asunto del soterramiento, por ejemplo, des-
pués de que los periodistas hubieran gastado péginas y
pdginas mareando la perdiz sin sacar nada en limpio,
Julio Revuelta parecia querer decir el domingo dia 20
que el proyecto que él defiende propone como valor fun-

damental no-tanto la permeabilidad espacial y de trafico -

rodado entre las dos partes que ahora divide el tren,
como la creacion de un larguisimo espacio longitudinal
peatonal sobre la actual via. Dicho de otro modo: el
soterramiento no tendria nada que ver con el modelo
habitual de incidencia nula en superficie, sino con una
especie de megaestructura de la altura de un semisétano
que ademads del carril bici y los paseos, podria incorpo-
rar hasta dotaciones, —o0 sea, un semisoterramiento.
Dicho asi, podria el debate reconducirse a términos
arquitécténicos y no politicos, pero para estropearlo
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nuevamente, la declaracién del alcalde se redondeaba
con una afirmacién bastante dudosa, como es la de que
Logrofio se ha estado preparando durante los tltimos
afios para recibir un proyecto asi. Los redactores de los
sucesivos Planes Generales estarfan obligados a declarar
en esta cuestion, o si se prefiere, alguien deberia revisar
las memorias de toda la planificacion previa. Sea.como
fuere, lo que no puede decir un arquitecto es que el
actual proyecto de soterramiento es magnifico, porque
no existe tal proyecto: las lamentables secciones del
estudio previo que se han fotocopiado y repartido, o las
que alguien ha construido a toda prisa para intentar
camuflarlas y que aqui se reproducen, no pueden ser lla-
madas “proyecto” a menos que esa palabra haya cam-
biado mucho de sentido sin yo darme cuenta.

Pero vayamos con mds temas que el espacio se
acaba. Actualidad ya tiene en su Santoral unos cuantos
Arquitectos y hasta emite paginas de Arquitectura
periédicas como si de procesos de beatificacion se trata-
ra. Y con eso quiere hacernos creer que esté interesadi-
sima por la habitacién del hombre y por sus hacedores.
Pero nada més falso porque asi como cuando se habla de
musica nunca se deja de mencionar y fotografiar al
director de la Banda, en hablando de obras el arquitecto
debe ser para los periodistas poco méds que un escribien-
te. Es por ello que me cuando encuentro por casualidad
a mis colegas en las pdginas de Actualidad me llevo un
gran alborozo y se lo cuento a los demds por si no lo
hubieran leido: mira por donde que Luis Ortiz de
Zarate y Fernando Iturriaga son los arquitectos de los
chalets afectados por la N-232 en Agoncillo. Que
Juanjo Garcia Escudero esta dirigiendo el arreglo de
las cubiertas del convento de las Clarisas en Nijera, que
Jestis Pascual y Ernesto Reiner fueron a la UR a expli-
car el papel de la nuevas tecnologias en la labor del pro-
yecto, 0 que no se ha invitado a ningin arquitecto resi-
dente en La Rioja al concurso de ideas de Balvuena.

Muy interesante ha sido también en el mes de octu-
bre la pelea entre varias ciudades para llevarse el casino
a casa, o mejor dicho, la pelea que ha sobrevenido a la
decisién final. Digo yo si un asunto asi no hubiera sido
mas coherente resolverlo por sorteo, que es arte muy
ligado a la funcién del casino y sobre cuya resolucién
nadie hubiera protestado. :

Y volviendo al orden territorial para cerrar, Actua-
lidad ha contado varias veces que la capital del vino de
la Rioja es Bilbao. Toma esa.

juan diez del corral

Editorial

Fiel a sus inquietos origenes, ELhALL se renueva
una vez mds, iniciando su séptima época. Recordémoslas:
Diez del Corral lo fundé en tiempos de la decanatura de
Jests Pascual y le di6 vida durante un primer y titubean-
te aio, -como corresponde a lo que echa a andar. Era ello
en 1995 (nimeros 1 al 12). Con sélo doce mesecitos lo
cogi6 Enrique Aranzubia para todo el 1996, y de su época
puede decirse que se llend de tan largos y sesudos articu-
los que la letra se empequefiecid hasta limites invisibles
para los presbicianos (nimeros 13 al 24). José Miguel
Leén se hizo cargo de la direccién en la tercera época
(1997) y quiso poner un poco de orden, pero fue enton-
ces cuando se produjo el primer fallo en la entrega men-
sual (nimeros 25 al 34). Pablo Larrafieta y Diez del
Corral abrieron la cuarta época (1998) dandole aires de
actualidad, polémica y reinvindicacién, lo que produjo
ciertos roces con la Junta de Gobierno y un notable des-
gaste (nimeros 35 al 45).

En su quinta época (my 99 - ag 00), Gaspar Aragon
y Pablo Larrafieta lo transfiguraron en un producto “de
disefio”, ampliaron sus paginas pero se empezaron a olvi-
dar de la periodicidad (ntiimeros 46 al 52). Con Carlos de
Pablo, en la sexta, la salida del ELhALL se hizo tan irre-
gular que cada aparicién se convertia no sélo en noticia
sino hasta en celebracion por verlo atin con vida (niime-
ros 53 al 62, desde sp 00 a jl 02).

Aprovechando la caudalosa experiencia de seis €po-
cas y el talante abierto al debate de la nueva Junta de
Gobierno que preside Domingo Garcia Pozuelo, Diez del
Corral presenté en la Comisién de Cultura del mes de

" octubre su oferta de dirigirlo una vez mas, mediante una

formula radicalmente nueva. La Comisi6n la acepté por
unanimidad y la Junta la aprobé en su sesioén consiguien-
te.

Mas o menos la propuesta decia que elhAll no que-
ria ser un “boletin informativo” porque el concepto de
“informacién” se ha hecho tan efimero que poco o nada
tiene que ver con la arquitectura. La cabecera vendrd a
decir entonces “publicacién periddica” porque la periodi-
cidad si que se considera una virtud profunda, -ligada al
pulso, al latido, y al transcurso de los astros bajo los que
crece la arquitectura.

El nidcleo del nuevo elhAll serd la palabra. Pero
como de la experiencia de ocho afios de existencia sabe-
mos que los arquitectos locales no somos buenos articu-
listas, lo que se les propone hacer a todos aquellos que
tengan la generosidad de contar y escribir algo, es redac-
tar una sencilla y breve carta (no mas de 3000 caracteies)
a la que le daremos forma de columna. Las paginas dos y
tres, auténtico nicleo de elhAll, tomarian de este modo la
forma de un “peristilo”.

La pagina cuatro contendrd la comunicacién de los
organos y servicios del Colegio con los colegiados para
explicar o comentar en extension las escuetas notas que
semanalmente les llevan las “circulares” (nuestro BOE),
o cualquier otra informacién de interés general y no
inmediato.

La problématica pagina uno estard partida en dos.
Por un lado, el director hard mensualmente un resumen
de la “informacién” arquitecténica tratando de descodifi-
carla un poco y convertirla en tema o proposicion de
reflexién; para acto seguido hacer un editorial o una
columna mds intemporal anunciando el “peristilo” del
interior.

La exposicién de planos, fotos de obras, concursos,
entrevistas, largos articulos, etc, se reserva a un cuaderni-
llo central de cardcter no periddico, que se llamard
“hastalaCocina”, —cabecera tomada de texto editorial
fundacional del primer nimero de ELhALL, y que como
su mismo nombre indica, pretenderd entrar mds a fondo
en la materia. ‘

Una vez mas hay que decir que el elhAll estd abier-
to a todos: exactamente igual que el lugar en el que nace:
la Comision de Cultura de nuestro Colegio de
Arquitectos. Todas las columnas y colaboracines serédn
bienvenidas y bien recibidas en el correo electrénico pro-
visional “anguciana@eniac.es”, y en cuanto hayamos
resuelto algunos problemas técnicos en elhall @coar.es.



miguel dngel prieto

SEPULTACION

El pasado dia 7 de Octubre, y al terminar la reunién de
la Comisién de Cultura, tres de los asistentes a la misma
nos desplazamos a la Sala de Usos Multiples del Ayunta-
miento de Logrofio. El motivo era asistir a la reunién que
habian convocado los partidos politicos de la oposicién y
que tenia por objeto exponer su postura frente al proyecto
de soterramiento de la via del ferrocarril.

Escuchamos atentamente la exposicién que se nos iba
haciendo desde la tribuna, convenientemente documentada
con un dossier que se nos entregd. Segiin avanzaba la reu-
nién la sorpresa se iba apoderando de nosotros. Nos mird-
bamos uno a otro sin dar crédito a lo que ofamos, pero por
otra parte la firmeza con la que se hacian afirmaciones por
parte de los miembros de la mesa dejaba pocas dudas, salvo
que nos encontrdsemos ante un error monumental por parte
de las personas que habian analizado el proyecto.

Se hablaba de que el tinel que cubriria el recorrido del
ferrocarril sobresaldria, en ocasiones, mds de 5m. por enci-
ma de la rasante actual de los terrenos colindantes, lo que a
todas luces parecia un disparate. La reunién se prolongé
con intervenciones diversas de los asistentes, en ocasiones
planteando preguntas y en otras adhiriéndose apasionada-
mente a la exposicion realizada desde la mesa. De lo que se
hablé poco fue de la financiacién del proyecto, y a excep-
cion de una intervencion de quien suscribe -que provocd
divisién de opiniones entre los tres partidos- no parece que
ese tema suscitase mayor interés entre los asistentes. Al
salir, todavia bastante perplejo por lo oido, iba ya perge-
fiando lo que podia ser una pequefia resefia para elhAll

Los dias pasaban y las noticias l6gicamente se sucedi-
an. El equipo de gobierno del Ayuntamiento, y el partido
que le sustenta, contraatacaban. Sus argumentos relativiza-
ban lo dicho por los grupos de la oposicién. Afirmaban que
no era para ‘tanto, incluso alguno de nuestros préceres
regionales parece que llegé a decir que todo era cuestién de
escasos centimetros. Ante esta contradiccion evidente en
materia de escala -para unos mas de 5m. y para otros solo
cuestion de centimetros--me parecié que lo sensato era
echarle un vistazo al proyecto en cuestién. Me acerqué a las
oficinas municipales y lo estuve revisando. La coincidencia
con lo expuesto en la reunién a la que asistimos era practi-

camente total. Las secciones, perfectamente acotadas, deja-

ban poco lugar a la duda. Entre C/Marqués de Murrieta y el
Parque de La Laguna el cajén o tinel llegaba a sobresalir
4,30 m. por encima de rasante. La cosa se suavizaba entre
dicho parque y la calle Chile, donde esa dimensién se redu-
cia hasta un mdximo de 1,40 m. Nugvamente, y cual si se
tratase de una sinusoide, el ferrocarril volvia a subir —y con
€l el tinel que lo cubre— para alcanzar entre C/Chile y
C/Vara de Rey cotas que oscilaban entre 3,10 m. y 5,20 m.
por encima de las rasantes actuales del terreno. Todavia con
dudas respecto a lo leido me adentré en las medidas correc-
toras que se proponian. Con sorpresa vi que los dibujos que
aparecian en el proyecto -arbolado, jardineras, rampas,
escaleras etc- eran los mismos que habiamos visto en el
dossier que se nos entregé en el Ayuntamiento, y que yo,
ante la ingenuidad de los mismos, habia atribuido equivo-
cadamente a una posible falta de pericia de quienes habian
construido el mencionado dossier. Pues no, se trataba de las
medidas correctoras y de accesibilidad contenidas en el
proyecto. Sin comentarios.

Al dia siguiente me enteré que en el Pleno celebrado
el mismo dia en que yo analizaba el proyecto se habia apro-
bado algo asi como una declaracién de intenciones por la

que, entre otras cosas, y a pesar de los problemas que plan- -

tea el nivel fredtico, se le pediria al Ministerio de Fomento
que tratase de rebajar el nivel del ferrocarril -y por tanto del
cajon- entre C/ Chile y C/ Vara de Rey. Confiemos en que
la sensibilidad se abra camino en el Ministerio y la cosa no
acabe siendo una cuestion de unos pocos centimetros, tal y
como decia nuestro insigne précer.

No me resisto a acabar esta resefia sin mostrar mi per-
plejidad ante lo leido hoy Domingo 20 de Octubre mientras
tomaba un café. La obra en cuestion ha sido denominada de
diversas formas, unas mas acertadas como la de soterra-
miento y otras casi gloriosas como la de cubricién, lo que
ha dado lugar a diversos comentarios jocosos. Ninguna
como la leida en el dia de hoy en el diario La Rioja:
SEPULTACION. No he podido resistirme y he ido corrien-
do a consultar la tltima edicién del Diccionario de la Real
Academia. El resultado ha sido desolador. Resulta que el
significado literal es “Acto legal de inhumar caddveres”.
(No sera para tanto verdad?

Jjavier dulin

CARLOTA

Querida Carlota:

Hemos pasado el verano entre lloros,
guifios y placidos suefios, y para las noches
en vela, un amigo me regald una copia de un
manual de critica de la arquitectura, su pri-
mer libro en no busca de editor.

Su autor, un estilita que se atreve a
subir encima de una columna y la habita,
poniendo todo patas arriba con una reflexién
en voz alta tan locuaz como concluyente.

Y qué mejor lugar para hablarte de este
manual, que desde esta primera columna,
que junto a otras componen el peristilo de el
hAll (igual que la columna humaniza el
espacio de la Arquitectura hecha para el
hombre, ojald, y es mi deseo, que este
columnario humanice y nos ayude a realizar
una critica-poesia de nuestra profesién y sus
actitudes).

No te contaré su contenido, pues te
recomiendo su lectura, de la cual sacards
mejores conclusiones que las mias; pero si
te contaré lo bien que me ha sentado recibir
con entusiasmo estudiantil, su imparable
chorreo de reflexiones sencillas como maza-
z0s, descritas con una poética-critica articu-
lada con una habilidad lingiiistica endiabla-
damente bella como las mujeres (venustas),
cimentada en una infrecuente solidez inte-
lectual-filoséfica (firmitas) y con un claro
mensaje para ponerlo en prictica como una
herramienta mds del trabajo proyectual (uti-
litas). .

En el manual, de una densidad abru-
madora, hay momentos excepcionales, otros
emocionantes y otros realmente divertidos.

Alguno podra echar algin otro tema
para que lo hubiese diseccionado con su ele-
gante reflexion. Yo echo de menos un capi-
tulo sobre la luz.

En el trasfondo del libro y haciendo de
trama y de urdimbre, estdn la admiracion
(reconocida por el autor) hacia Alexander y
el (no tan reconocido) dolor sincero que le
produce la falta de coherencia profesional
de su querido maestro, Rafael Moneo, del
cual aprendi¢ tanto y luego le decepciond
més.

Su hija Teresa debe estar orgullosa de
que le dediquen un manual de tal categoria.

Yo te dejaré mi copia para que lo leas
con mis anotaciones al margen; los demads
pueden encontrarlo en el mercado del pira-
teo, cuestion que le hace aumentar su leyen-
da de texto maldito.

* una comunidad.

Jjesis pascual

VALDECEPCION

Recientemente nuestro Ayuntamien-to,
el de Logrofio, ha convocado un concurso
en toda regla. Un concurso en el que, a dife-
rencia de otros (tipo concurso-abuso), se

~ abonan los supuestos gastos de elaboracion

de los proyectos. Se trata del concurso sobre
la ordenacién y desarrollo de la zona de
Valbuena.

Me llamé la atencién, como imagino
que a los demds, una convocatoria que pare-
cia asentar las bases del concurso en una
evidente consideracién y respeto por el tra-
bajo de aquellos que ejercemos esta profe-
sién. Volvia a ratificarse en mi la imagen de
solidez y seriedad que esta institucién (el
Ayuntamiento ‘de Logrofio) ha ido forjando

-en mi percepcién a lo largo de los afios.

Pero, jay, que pena!. La consideracion
y el respeto no era para nosotros, no era para
los profesionales de esta plaza, o de nuestra
Comunidad. Parece ser que nuestro nivel no
da para alcanzar tal consideracion, ni siquie-
ra acompafidandose de equipos pluridiscipli-
nares de verdadera solvencia, como me
consta.

Que nadie interprete que estoy discu-
tiendo evaluaciones, baremos o puntuacio-
nes y menos que estoy declarando una injus-
ticia por el hecho de no haber sido seleccio-
nado el equipo que yo representaba. No,
nada de eso. No discuto ni reclamo nada
para mi. :

Lo que estoy haciendo, es expresar en
voz alta y ante tan desconcertado y descon-
certante silencio, la frustracion, la pena y la
decepcion por lo poco que somos los profe-
sionales de La Rioja ante nuestro
Ayuntamiento, lo poco que se aprecia nues-
tra capacidad y lo poco que, al parecer,
podemos aportar a nuestra ciudad.

El concurso se abrié con unas bases
que, establecian que, tras la presentacion de
los correspondientes curriculums, el
Ayuntamiento seleccionaria entre cinco y
ocho equipos para que estos presentarin sus
propuestas. De estas (entre cinco y ocho)
saldria la ganadora (Plan Director) o guién a
seguir en el desarrollo de la zona.

El primer resultado es la seleccién de
solo cinco, de los veinticinco equipos pre-
sentados. Cudl es la sorpresa cuando com-
probamos que ninguno de los cinco estd
asentado en nuestra Comunidad quedando
ademads, 3 posibles propuestas sin encargo.

Quizéds a mas de uno que lea este arti-
culo le habra causado el mismo rubor que a
mi, leer y escuchar a nuestros politicos (por
cierto, arquitectos) describir con exultante e
insensible satisfaccion el éxito del concurso
y el nivel de sus seleccionados.

Reitero que no estoy expresando mi
lamento personal, pues esta ausencia de
valoracién la soporto noblemente y la anali-
zo desde la autocritica. Pero en todo caso,
me resulta penoso asumir la falta de aprecio
por nuestro colectivo desde nuestros propios
dirigentes, su incapacidad para la considera-
cién, el estimulo y la promocién de lo pro-
pio. Valores y cualidades que se suponen
imprescindibles en cualquier dirigente de

i¢Serd que estamos a tan
bajo nivel?!. :

Podemos afirmar que no es asi.
Concursos tan importantes convocados en la
Rioja como el del Parlamento Regional y el
del frustrado gran edificio de Consejerias en
el solar de “Los Pimientos”entre otros, ofre-
cen resultados que desautorizan esta actua-
cién municipal: en el primero de ellos con
65 propuestas; tres de los seis premios 1°, 2°
y un 3er a equipos riojanos y el segundo,
también ganado por otro equipo riojano.

-La conclusién es que este resultado
hasta hoy, cuando menos es frustrante,
incomprensible y decepcionante.



1iMIRALA!!

Hace mucho tiempo que no subo a verla, porque
esta carretera no es de paso para ninguna parte, la
empleas para subir y te obliga a bajar por el mismo tra-
zado aunque en sentido inverso. Y esto a mi particu-
larmente me revienta. No me gusta repetirme.

Si recuerdo la primera vez que lo hice, hace mas
de veinticinco afios; e iba a una boda. Aquella pareja
ha celebrado ya sus bodas de plata.

. El paisaje no ha cambiado apenas. En un momen-
to de la subida, al final de una recta se ve la silueta del
pueblo y las casas parecen todas iguales. A medida
que te vas aproximando los colores se vuelven mas
nitidos y se comienzan a percibir las texturas de los
materiales. Un poco mds arriba la pefia de Clavijo.

"Ahora ya se distingue la pequefia iglesia, su
mayor altura hace que sobresalga, un poco, sobre los
tejados de las casas que la rodean. Pero sélo la vemos
los que la conocemos, porque ni su mayor altura la
convierte en un hito del lugar, ni sus materiales son
distintos de los dominantes en su entorno, ni sus colo-
res reclaman la atencién del visitante.

Estamos entrando en el pueblo, seguimos por la
carretera entre un caserio casi diseminado y como
minimo disperso. Un zigzagueo, derecha, la vemos de
perfil, izquierda y habremos llegado.

jiMirala!! jQué discreta! Ni tan siquiera sus for-

mas responden a rasgos de singularidad. '
Paramos muy cerca de su entrada, que se nos
ofrece de frente, a contraluz. El sol otofial, a estas
horas de la mafiana, nos da de frente y al tiempo que
s6lo nos permite ver su silueta en negro, nos augura un
espléndido efecto luminoso en el interior. El porche
previo al interior, apenas levanta del nivel del terreno
anterior a €l. ;{No es un templo? Entonces, ;por qué no
se eleva como ddndose importancia, como levitando?
Por el contrario est4 a nuestro nivel, nos invita a entrar.
El autor de la obra, el arquitecto, es un amigo
admirado, si bien aquella primera vez ain no le cono-
cia. Es cura, quizd por esto dispuso la cabecera como
mirando a oriente, hacia Tierra Santa, o quizd sélo
- buscé la complicidad de la luz para la gradacién de
espacios que nos espera dentro. Sin tanta duda se
puede asegurar que conoce bien la arquitectura reli-
giosa italiana, no en vano el campanario, como algu-

nos campaniles, esté escindido del niicleo principal del
templo y tiene entidad propia. Se genera extrusionan-
do una curva de dificil adscripcién, de modo que el
monolito resultante guarda semejanza con el tronco de
los robles centenarios que en el Camero inmediato se
pueden encontrar y mas con su corteza torturada, con
su piel. También nos hace pensar en las coincidencias
con Alvar Aalto, pero bien sabemos que éste bebid en
las fuentes italianas, por lo que no nos permitiremos
suspicacias.

No se pierde la relacién entre campanario y tem-
plo, y no sé6lo por proximidad. El pilar que ayuda a
delimitar el atrio, no es sino una maqueta de aquel.

Ya dentro el escenario es excepcional, un techo
ejecutado con materiales tan pesantes como el ladrillo
y el hormigén, adquiere la ligereza de una tela que a
modo de dosel cubre el espacio. El faldén sobre noso-
tros asciende marcando las costillas que lo soporta y

dibuja una doble curvatura, la correspondiente a las

cerchas ocultas y la transversal de cada una de las
bévedas cerdmicas que en ellas descansan, bajo él se
sittia el espacio reservado a los fieles. El otro faldén,
el que baja de la cumbrera, estd taladrado por un cilin-
dro de hormigén, que cual ojo de Dios proyecta un
foco de luz natural sobre el altar de la celebracién.

En la primera de las zonas de la nave principal, la

de los fieles, podemos apreciar dos estratos: el més.

bajo queda definido por los muros de ladrillo pajizo
visto, el empleado en tantas casas del pueblo, es el del
contacto con la tierra; mientras que la parte alta, de
€sS0S mismos muros, se termina con hormigoén visto, el
mismo material del altar y la zona del presidente de la
asamblea, asi que lo adscribimos al contacto con el
cielo, al espiritu. :

En el muro derecho, el estrato de ladrillo estd
perforado por pequefias ventanas, que mantienen la
escala propia del lugar, la escala doméstica acorde con
las gentes que allf acuden. Y a la izquierda la nave en
cierto sentido se convierte en capilla, el techo baja
para sefalar un uso especifico, en su cabecera se aloja
el misterio del Cuerpo de Cristo. Una pequena lucera
refuerza este punto focal, y ayuda a la llama perma-
nente y su simbolismo.

Los muros laterales de la nave convergen hacia la
cabecera, reforzando, mads si cabe, la focalizaciéon del
espacio y concentrando la atencién de cualquier obser-
vador en la actuacién del presidente.

El lenguaje de esta arquitectura es claro y since-
ro, como el de su autor, lo que vemos nos ensefia con
claridad como se construy6 y cada material ha sido
elegido cuidadosamente para la funcién que se le
encomienda. En ese sentido es un cldsico, también lo
es por el orden introducido. Por el manejo desenvuel-
to de los volimenes, sus maclas, y el empleo de la
planta libre, renunciando a la academia, es un moder-
no. Y el conjunto de este mestizaje clasico-moderno,
queda resuelto por las referencias al lugar y el rigor del
proyectista. Nos va a resultar que estamos ante un
librepensador riguroso.

Recuerdo que en aquella pequefa boda, ya tan
lejana, unos amigos de los novios cantaron sin apenas
acompanamiento, y qué bien sonaron. Quiza el recuer-
do idealice la realidad pasada, pero da pie a traer un
nuevo paralelismo entre la cubierta panzuda, de hor-
migén, que Le Corbusier proyecté para Ronchamp
con preocupaciones actsticas, y el dosel de hormigén
que Gerardo emple6 en ésta su Iglesia de Santiago.

Aquella pequefia celebracion, a la que s6lo asis-
tieron los amigos y familiares imprescindibles, fue
doble, un matrimonio segun el rito de la iglesia y un
matrimonio con la arquitectura.

De éste tltimo le estaré siempre agradecido a
Gerardo, por proporcionarnos un marco tan sencillo y
tan cargado de significado.

Pepe Garrido



Entrevista a Gerardo Cuadra por

J. Diez del Corral

El mismo dia de la inauguracion de la exposicion
de su obra en la Sala Amés Salvador, y en respuesta a
mi saludo y felicitacion, Gerardo Cuadra me comento
que le deberia hacer una critica. Jesis Lopez Ara-
quistain que lo oyé dijo a modo de exclamacion:
jandd, no sabe donde se mete!

Durante unos dias estuve rumiando ambos
comentarios y como por aquellos dias tomé la inicia-
tiva de coger una vez mds las riendas de elhAll y de
ampliarlo con un cuadernillo monogrdfico, pensé que
el primer niimero podria muy bien dedicarselo a él, y
que en vez de una critica, arte de comunicacion para
el que ni los medios ni los protagonistas estamos aiin
lo suficientemente preparados, le haria una larga
entrevista en la que pusieramos en juego nuestras dis-
tintas percepciones del mundo y de la arquitectura.

Pero la entrevista es un género periodistico, que
como casi todo lo periodistico, estd putrefacto. Poner
por escrito la palabra hablada es una simpleza de tal
calibre que raya en la memez. Pero, si por el contra-
rio, la entrevista consta de un cuestionario y unas res-
puestas escritas, adolece de rigidez. Los periodistas
suelen obviar ambos problemas poniendo mucho de su
cosecha con lo que el entrevistado queda en segundo
plano y acaba por llevarse las manos a la cabeza
diciendo: ;pero eso he dicho yo?

A fin de cuentas resolvi mandarle un cuestiona-
rio de preguntas a Gerardo y luego tener una entre-
vista personal para flexibilizar en lo posible el inter-
cambio de palabras. Gerardo respondio con rapidez
al cuestionario escrito, y a los pocos dias me llamo
para darme unas correcciones a Sus primeras res-
puestas. Con ocasion de recibir el texto definitivo,
tuvimos en su despacho y a magnetofon abierto, una
larga entrevista, tan cdlida, interesante, comunicativa
y divertida que la verdad es que senti que los folios del
cuestionario 'y sus respuestas se me caian de las
manos. No habia comparacion entre lo uno y lo otro.

Como por necesidades de espacio y tiempo no
puedo ofrecer en este ejemplar otra cosa que el texto
de mi cuestionario y las respuestas escritas de
Gerardo, quisiera advertir al lector que el desencuen-
tro que pudiera advertirse en ellas tuvo un contrapun-
to comunicativo de tan alta intensidad que acaso lo
invalide todo.

Enmarcan nuestro especial duelo dialéctico un
bello articulo de Pepe Garrido y uno de los primeros
textos combativos de Gerardo Cuadra, publicado en
la revista Signo en el afio 1953 -o sea, hace casi cin-
cuenta afios. Y lo ilustran unas pocas pero hermosas
fotos del album personal de Gerardo.

Sea todo ello palabra en didlogo y comunica-
cion, que no homengje...

JD.- Entiéndeme Gerardo, si elhAll te dedica este pri-
mer cuadernillo central de esta nueva etapa, no es para
sumarse al reconocimiento general que se te acaba de
hacer a tu obra y a tu persona, sino justamente para
todo lo contrario. Cuando a alguien se le dice que pase
“hasta la cocina” ya sabes que es porque a uno se le
toma por un vecino y no por un personaje importante.
Dime entonces con toda confianza jte sientes mas
coémodo aqui en la cocina, o prefieres ese lugar en la
Historia de la Arquitectura al que parece que te ha lla-
mado la exposicidn en la Sala Amds Salvador?

GC.- No cteo que la exposicién me haya situado en
ningun lugar de la Historia de la Arquitectura. Como
mucho, en un modesto lugar de la pequefia historia de
la arquitectura logrofiesa. Desde esta realidad no tengo

inconveniente en acompafarte ‘“hasta la cocina”, aun-
que he de confesarte que lo hago gustoso si, pero no
sin cierto temblorcillo porque mucho me temo que en
la cocina no me recibas con ningtin producto de repos-
teria, sino con tu agudo e inteligente sentido critico.

JD.- Rafael Moneo ha accedido desde su “gloria” a
escribir (y hasta a adornar con su divina firma) el texto
que abre el catdlogo de tu obra, bendiciéndote por una
virtud cuya llama mantienes viva -dice textualmente-
y que denomina “autenticidad”. ;Tu te crees eso? ;qué
crees que quiere decir Moneo con autenticidad? ;crees
que quiere decir algo entendible con ello o que es una
palabra cortés y vacia?

GC.- En primer lugar quiero dejar constancia de mi
agradecimiento a Rafael Moneo, a quien admiro pro-
fesionalmente, por haber tenido a bien prologar el
catdlogo de la exposicion.

Dicho esto, he de reconocer que su andlisis de mi
arquitectura desde el prisma de la autenticidad me sor-
prendid, por inesperado, pero valordndolo en el senti-
do que facilmente se deduce de su propio escrito, es
decir que mds alld de exquisiteces estilisticas se trata
de una arquitectura, a su entender, caracterizada por el
respeto a los programas, a los que sirve y por la since-
ridad constructiva, de modo que “los materiales y sis-
temas de construccion hablen por si solos”.

Ah! también quiero aclararte que el incluir la
firma de Rafael-Moneo al pie de su escrito creo que
fue decisién no de él, que no intervino para nada, sino
de los realizadores del Catdlogo.

JD.- Bueno, vamos aparcar de momento esas vanida-
des y vamos a hablar de arquitectura. Cuando comien-
zas los estudios de arquitectura a mediados de los cua-
renta vives el cambio entre una arquitectura con una
significancia politica muy concreta por una arquitecu-
ra que se da en llamar “moderna”. Queda claro que no
solo ta sino toda tu generacion e incluso la de cinco
afios antes (por ejemplo José Miguel menciona ya a
Rafael Gil Albarellos desde comienzos de los cin-
cuenta en Logrofio) rompistesis con el asi llamado cla-
sicismo imperialista. Si se trata de un cambio genera-
cional no deberia entonces de calificarse de muy meri-
torio jno?, o ;/quizas el mérito radicaba en la poca cla-
ridad de los significados y consecuencias de esa
modernidad a la que os adscribiais?

GC.- Yo no me plantearfa si nuestra adhesién al movi-
miento moderno fue o no meritorio por el hecho de
que viniese a coincidir con un cambio generacional, lo
que, en definitiva no deja de ser légico, pues los cam-
bios de orientacion de la sociedad suelen coincidir con
los generacionales Pero, ademads, atin existiendo coin-
cidencia entre nosotros en una serie de tomas de pos-
tura, en el manejo de un cierto lenguaje arquitecténico
semejante, también existian diferencias. Recuerdo, por
ejemplo, mi asombro por la descalificacion de una
obra que yo admiraba y admiro de Le Corbusier por
parte del mismo Rafael Gil Albarellos, con el que
podia coincidir en tantas cosas como compafiero de
generacion.

Por lo que a mi hace después de una etapa de
dudas y de desconcierto, ya en la misma Escuela, tuve
la impresion de que las referencias que de los arqui-
tectos como Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Frank
Lloyd Wright,... etc. encontrabamos en viejas revistas
me seducian por, en unos casos, su fuerza expresiva,
en otros por la sinceridad estructural y, en todos, por la
novedad de sus propuestas; a lo que se vino enseguida
a afiadir el interés por el trabajo de arquitectos espa-
fioles como Coderch, de la Sota, Fisac, Fernandez del
Amo... A través de estos ejemplos, tan lejanos a la

“orientacion de la arquitectura oficial de estos afios, a

mi se me abrié un camino que me ilusionaba profesio-
nalmente. Y afiadirfa que no acierto a comprender esa
“poca claridad de los significados y consecuencias de
la modernidad”, a que tud aludes. :

JD.- Una vez instalados en la modernidad alla en los
sesenta, me interesa hablar contigo de dos arquitectu-
ras completamente diferentes. Por un lado la comer-
cial, y por otro la religiosa. Respecto a la primera, la
pregunta que cabe haceros como generacion, -casi casi
como una acusacion-, es la siguiente' {,como no os dis-
teis cuenta por lo menos los mds “auténticos”, “cons-
cientes” o “comprometidos” de que las simplificacio-
nes de la modermdad eran la antesala de la vulgaridad
e inanidad de esas construcciones en masa de vivien-
das que os iban a encargar los promotores de pises
arruinando para siempre la ciudad como escenario de
urbanidad? Te lo pregunto de otra manera: ejerciendo
la profesion durante estos afios desde el lenguaje de la
modernidad, ;cudntas veces has sido consciente de
que no podias lograr con tus edificios dignificar las
calles y la vida de las gentes? o dicho de otro modo
quizds mds duro: jcudl es el porcentaje de tu obra que
sin salirse de la modernidad pero por estar sobre todo
al servicio de los promotores no puede figurar en las
paginas del catdlogo de tu obra?

GC.- Pienso en primer lugar que no tienen porqué ser
las simplificaciones de la modernidad antesalas de la
vulgaridad. Es cierto que la arquitectura, por ejemplo
racionalista, ayuna de elementos decorativos, exige un
exquisito cuidado tanto en el disefio de los distintos
elementos, (proporciones, etc..) como en la calidad de
las terminaciones. Y que, si no se cuenta con una acti-
tud responsable, y con la sensibilidad adecuada, es
cuando se da el paso a la vulgaridad.

Hay que reconocer que es dentro del movimien-
to moderno, tanto en arquitectura como en las otras
artes plasticas, donde mds ficil es caer en la banaliza-
cion y en algunos casos, llegando, no infrecuentemen-
te, (arte informalista, la corriente de las “instalacio-
nes”’) a propuestas carentes de la minima seriedad.

Ahora bien, dicho esto, creo que si se produjo ese
paso de la antesala a la sala que tu dices, mds de lo que
hubiera sido deseable, o admisible, en buena parte se
debi6 al auténtico desbarajuste en la construccién en
esos afios del “desarrollismo”, con proyectos hechos
precipitadamente, promotores sin mds sensibilidad
que la del beneficio econémico, no pocos constructo-
res llegados, al olor de las ganancias, de otros &mbitos
(a veces del mismo campo de la agricultura o la gana-
deria), sin ninguna experiencia. El resultado fué que
solo algunas obras de esa época tienen la suficiente
dignidad arquitecténica.

Personalmente, dadas mis circunstancias, no tuve
que padecer mucho esa situacién. Pero no me faltaron
ocasiones para “‘sufrir”’. Te confieso que hay construc-
ciones, sobre todo en algunos enclaves de la provincia,
de las cuales fui responsable y que me avergiienzan si
paso delante de ellas. ;En qué proporcién? No sabria
decirte. Sinceramente creo que no muy alta dado que
tampoco yo trabajé mucho para ese mundo de los
“promotores de vivienda”.

JD.- Por otra parte, en la modernidad de la arquitectu-
ra religiosa parece darse una contradiccion histérica.



Me explico. Mientras que el Concilio Vaticano trata de
acercar los misterios, la oraciéon y los ritos del catoli-
cismo a los fieles mediante el abandono del incom-
prensible latin, la arquitectura religiosa moderna de tu
generacién parece que va en sentido contrario, esto es,
abandona las leyes compositivas cldsicas y el mundo
figurativo comprensible para todo el mundo, por una
modernidad abstracta que s6lo los muy iniciados atis-
ban a entender (y de ahi la polémica de tus interven-
ciones en Cenicero o en la Iglesia de Santiago).
Lamento de veras que en el catdlogo de tu obra no se
incluyan esos articulos y ponencias tuyas -de las que
s6lo se dan sus titulos-, en las que al parecer defendi-
as el uso de esa nueva estética moderna para los nue-
vos tiempos postconciliares. ;Podrias recordarnos
algo de lo que decias en ellos, o si lo prefieres, volver
a comentarlos con la tranquilidad y la perspectiva de
los afios transcurridos?

GC.- Yo creo que no existe contradiccion entre la pos-
tura que muchos arquitectos hemos adoptado a la hora
de proyectar templos, aplicando no sélo un lenguaje
mds abstracto sino la misma tecnologia actual, y esa
voluntad del Concilio Vaticano II de “acercar los mis-
terios, la oracién y los ritos... a los fieles”. Pues el uso
de ese lenguaje obedece al espiritu y la voluntad de
dicho Concilio, de intentar la simplificacion del len-
guaje religioso, limpidndolo de tanta hojarasca como
se habia acumulado en €l, y poniendo el acento en lo
fundamental. Y ello en sintonia con lo que considera-
mos que debiera ser la sensibilidad tanto estética como
religiosa del hombre de esta nueva época. Pues la reli-
gi6n no puede existir al margen de la vida de la socie-
dad como en una burbuja aislada, sino inmerso en ella,
participando de todo lo positivo de sus estructuras cul-
turales y, por lo tanto, de su lenguaje estético. Pero
decia, “deberia ser” porque claro, en la realidad nos
encontramos con que en el hombre de nuestros dias se
da, con frecuencia, una auténtica contradiccion
Mientras que en muchos 6rdenes de la vida (electro-
domésticos, coches, ...) estd familiarizado con una
estética totalmente actual, en otros campos de la vida,

busca y disfruta con formas que le recuerden el pasa--

do, aunque sean falsas. Pero, ademads, los fieles, es
decir los usuarios de los templos, en su gran mayoria
tienen un talante conservador sobre todo en temas reli-
giosos, y les resulta dificil aceptar lo que consideran
“novedades”.

JD.- Llegando a los afios noventa tienes un par de edi-
ficios mucho menos modernos que tus edificios ante-
riores, —me refiero al Centro Social de Cantabria y a la
Biblioteca Universitaria—, donde la seriacién de hue-
cos, la planeidad o incluso ciertas composiciones
simétricas tienen un aspecto algo mds cldsico y sose-
gado. También puede verse en el catilogo que en el
afio noventaysiete levantas un chapitel en la torre de la
iglesia de San Adrian en Autol traicionando ese viejo
articulo que escribiste en el afio 53 titulado “No mas
chapiteles en nuestras iglesias”. Mi intencién parece
que va por buscarte contradicciones o autotraiciones
para quitarte la medalla esa de “autenticidad” que ha
querido colgarte Moneo, pero en realidad mi verdade-
ra intencién va por considerar que eso que te han col-
gado no es una medalla sino un “sambenito”. Hay una
buena parte de la critica y la historiografia arquitecto-
nica que se escandaliza en cuanto dices que la arqui-
tectura esta tan sujeta a las modas como cualquier otro

hacer humano, pero yo estoy convencido de que es asi. -

Habrd que buscar pues otras verdades més profundas
y mds interesantes que la de las formas externas y
perecederas de la arquitectura ;no lo crees asi?

GC.- Permiteme que te diga que no entienda bien eso
de que tanto el edificio social de Cantabria como la
Biblioteca Universitaria, ambas proyectadas muy pro-
ximas en el tiempo (y en el espacio) no sean modernas.
Quizi al responder a programas mds sencillos no pre-
senten la complejidad volumétrica ni la variedad en la
tipologia de los huecos, de otras obras mias. Es posi-
ble también que, al haber prescindido en gran medida

del hormigén visto, y al haber introducido dentro del
lenguaje las grandes superficies curvas, el resultado
son edificios sin'la fuerza y la riqueza volumétrica de
otras obras anteriores.

(Qué en la utilizacion de este lenguaje haya podi-
do influir la moda del momento? Pues es posible, pues
quiero recordar que pasé una etapa de cierto descon-
cierto ante la presion de lo que llamariamos movi-
miento postmodernista. Y pienso, como t, que si hay
modas en la arquitectura. Aunque seria preciso, en este
tema, distinguir lo que es moda, en el sentido de pasa-
jero, o frivolo, y lo que supone una corriente estética
de mads calado. Con todo, si estudias ambos edificios,
verds que hay elementos que creo han sido bastante
constantes en mi hacer. La seriacién de huecos estd
presente de modo rotundo en edificios de la primera
¢poca como el del Rasillo. Ademads los volimenes, no
sOlo reflejan 4reas distintas del programa que se desa-
rrolla en el interior sino que estdn tratados aritmética-
mente, buscando crear una tension entre ellos dentro
de cada edificio. Asi, en el de Cantabria, rompi lo que
tenia que ser planta rectangular, dado el espacio con
que contaba, mediante una traza inclinada, definiendo
dos volimenes de base trapezoidal. Por ultimo, el tra-
tamiento de las escaleras, repite una, si quieres,
modesta constante mia, con vacios en su testero ilumi-
nado lateral y cenitalmente.

JD.- Como puedes deducir del sentido de mis pregun- ‘

tas, estd bastante claro que mi aprecio por tu persona y
por la honestidad de tu trabajo es muy superior al apre-
cio por tu obra. Yo creo que Josemi siente 1o mismo
que yo pero que €l te lo dice de una forma completa-
mente opuesta a la mia, esto es, apreciando tu obra y
tratando de colocarla en la Historia de la Arquitectura.
Como no me es licito ponerte en el aprieto de pregun-
tarte cudl de las dos formas prefieres, vamos a volver
a la arquitectura religiosa. Con Woytila la iglesia cato-
lica ha vuelto a una religién que celebra las congrega-
ciones de masas de fieles. Fruto de ello son un buen
nimero de templos gigantes como los recientemente
inaugurados en Cracovia o en Los Angeles. Los bea-
tos de los santos de la arquitectura del papel couché
me dirdn que hay una enorme diferencia entre la cate-
dral de Moneo y el santuario de Lagiewniki en
Cracovia, pero yo veo en todos ellos un gigantismo
muy arcaico y a la vez muy ajeno a esa religién del
recogimiento y la oracién personal por la que proba-
blemente tu apostabas con tu lenguaje moderno y abs-
tracto. ;Qué opinién te merecen estos templos gigan-
tes y de formas casi galdcticas que tratan de atraer a las
masas, como en su dia lo hicieran las escenografias
barrocas de la Contrarreforma?

GC.- Me alegra saber que tu aprecio por mi persona es
superior al que sientes por mi obra. Pues sin duda,
aquella es siempre mds importante que toda la produc-
cién profesional. Y, entre paréntesis, yo en tu lugar no
entrarfa a interpretar los sentimientos de Josemi. Pero
pasemos al tema de la arquitectura religiosa. Y aqui
quiero comenzar por una confesién que, con ocasién
de alguna conferencia, ya he hecho publica. Y es que
vivo como persona religiosa y como arquitecto una
clara contradiccién. Como sacerdote perteneciente a
una pequefa comunidad cristiana presido la celebra-
cién de la eucaristia, normalmente sin casulla, con una
mesita baja y rodeado de la comunidad que participa

con toda normalidad con sus comentarios y oraciones.-

Como ves se trata de un entorno que podriamos decir
familiar. Pero cuando, como arquitecto, he de proyec-
tar un espacio capaz para 150 ¢ 250 personas que pue-
dan participar en una celebracion litdrgica, soy cons-
ciente de que termino construyendo un dmbito mas
solemne, incluso si se me entiende bien el sentido de
lo que quiero decir, més teatral. Pero, ;es posible otra
solucion?; ese espacio de necesaria amplitud ;no tiene
no solo que ser funcional, en el sentido material, sino
poseer cierto caricter, ciertas cualidades, ordenacion
dindmica del espacio, sobriedad y solidez de los mate-
riales, utilizacion de la luz natural para jerarquizar y
atun dramatizar los espacios?

Pero atin dentro de ese criterio, por lo que a mi
hace, siempre he procurado que en los templos se inte-
gren con normalidad en la trama urbanistica, domi-
nando en ellos las dimensiones horizontales, expresion
de un entender la vida religiosa como necesariamente
ligada a las necesidades de este mundo. Quiz4 tnica-
mente juego con un cierto dinamismo ascendente en
los techos que avanzan, elevdndose directamente hacia
el presbiterio, focalizando la atencién de la comuni-
dad, pero procurando siempre una cercania entre la
comunidad de fieles y quien preside la asamblea.
(Sobre ésto un buen conocedor de esta materia ha
escrito para una revista especializada un articulo a pro-
posito de esa preocupacion mia por esa cercania).

Y creo sinceramente que este planteamiento es el
que domina en la mayoria de los templos nuevos,

incluso se han construido muchos, yo también los he
hecho, utilizando “bajeras”, es decir totalmente vincu-
lados a la vivienda del hombre, como expresién de una
espiritualidad solidaria con la sociedad y sus proble-
mas. '

Qué aparte de esto también se hagan grandes
templos con otro cardcter? Pues efectivamente, si.
Unos con grandes cualidades arquitecténicas, y pienso
por lo que conozco. que el de la catedral de Los
Angeles es uno de ellos; otros incluso sin ningtn inte-
rés, y ain poco acordes con una sensibilidad cristiana.
Pero hay que tener en cuenta que no es lo mismo pro-
yectar una catedral, una pequefia parroquia o una ermi-
ta. Son necesidades totalmente distintas. Y no solo
eso: dentro de la Iglesia catdlica (lo mismo ocurre en
otras Iglesias cristianas) exiten existen sensibilidades
religiosas muy diferentes. De varias de ellas me sien-
to lejano aunque, las respeto. Y las distintas sensibili-
dades dan origen a planteamientos arquitecténicos
muy diversos. Légicamente mi reaccion ante ellos es
también muy diversa. Incluso puede ocurrir que admi-
re un templo por su arquitectura que puede ser extra-
ordinaria, aunque no me siente en absoluto atraido por
la religiosidad que representa.

JD.- Los homenajes son como entierros anticipados y
por ello ya te he dicho que esta conversacién en la
cocina no quiere saber nada de reconocimiento sino de
conocimiento, y nada de puntual homenaje sino de
manifestacién de afecto sincero. Mi pregunta final es
por lo tanto: ;vas a seguir trabajando en la arquitectu-
ra (igual que en las almas) hasta el fin de tus dias, o lo
vas a dejar antes? ;te cambiard algo en tu modo de tra-
bajar y pensar el reconocimiento que ha recibido tu
obra arquitecténica con la exposicién en la Amos
Salvador? -

GC.- ;Qué si voy a continuar?
La arquitectura, y la pintura también, me interesa
muchisimo, a veces me encanta pensar en nuevas solu-
ciones, en nuevos desafios, pero soy consciente de los
afios que tengo, y estoy decidido a ir cortando rapida-
mente mi actividad profesional. Para mi el ideal seria,
si Dios me da salud, el centrarme tan sélo en alguna
obra o trabajo al que me pueda dedicar, con ilusién
pero sin agobios. Pues ademds soy sacerdote y tengo
otros campos de actividad; podriamos decir en cierto
sentido, més importantes que la arquitectura.

Por cierto, que lo que no me has preguntado es
qué influencia ha podido tener el ser sacerdote en mi
trabajo como arquitecto, o como he podido vivir a la
vez a caballo de dos mundos o actividades tan distin-
tas:

Ya fuera del cuestionario le contesté a Gerardo
que a mi no me preocupaba mucho la compatibilidad
del sacerdocio y la arquitectura, igual que nadie se
plantea la influencia entre ser padre de familia y
arquitecto.

Si hay algo que si que me interesaba y que acaso
esta entrevista haya ayudado a dilucidar, es la compa-
tibilidad entre la divinidad o humanidad de la arqui-
tectura, la divinidad o humanidad de las artes, y la
divinidad o humanidad de la historia. Y me interesa, o
me interesaba saber también, si el servicio a un soélo
Dios podia admitir el culto politeista de esas otras
religiones llamadas Arte e Historia nacidas en el ate-
ismo ilustrado; o saber, en fin, si la tinica manera de
acabar con esos nuevos dioses era practicar el culto
al Unico :

Como imagino que el lector que ha llegado hasta
aqui estd igualmente interesado en estas cosas creo
que tanto Gerardo como yo le agradeceriamos mucho
que nos hiciese su aportacion.




NO MAS CHAPITELES EN NUESTRAS IGLESIAS

Queremos una arquitectura religiosa viva, no encerrada en formulas inutiles y viejas

Si, no mas chapiteles; porque el chapitel mas o
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menos barroco, coronando una torre junto al farol de
la esquina, aparece desde nuestro mirador de Madrid
como el simbolo de la anodina arquitectura de los tlti-
mos afos.

No més chapiteles y no mas frontones coronando
puertas y hastiales. No mds columnas salomonicas en
los retablos. Basta ya de arquitectura religiosa mez-
quina, pobre, anquilosada entre copias frias e imita-
ciones sin gracia.

Queremos una arquitectura religiosa nuestra,
actual, enraizada, s, en la segura roca de la tradicion,
pero no encerrada en unas formulas viejas, indtiles
para cualquier auténtica creacion.

Arquitectura religiosa nuestra, viva, en la que
aliente una nueva estética, por la que sintamos fluir la
corriente fresca de la inspiracién y el palpito de un
impulso creador. Arquitectura nuestra, sincera, no de
guardarropia, que sea la fiel expresion plastica de
nuestra manera de ser y de pensar; que refleje nuestra
religiosidad con todas sus virtudes y todos sus defec-
tos. : :
Arquitectura religiosa de nuestros dias, inserta en
el momento presente, proyectada hacia el futuro sin
nostdlgicas miradas hacia atrds que se pagan con la
petrificacién en inservibles estatuas de sal.

Arquitectura religiosa que si se hace con logica,
honradamente, vendrd determinada por una serie de
factores.

Técnica y materiales nuevos

Vendréd determinada por el empleo de una técni-
ca constructiva y de unos materiales nuevos. Si a lo
largo de la historia las formas arquitectonicas han sido
tan varias, sin apenas variar de materiales ;cudntas
posibilidades de formas nuevas no habra con la apari-
cién de nuevos materiales? jes que no vamos a apro-
vecharlas? ;es que no vamos a llevar a la casa de Dios
los adelantos de una técnica que permite cubrir gran-
des espacios sin' molestas columnas que limiten el
campo de vision? ;vamos a seguir haciendo iglesias en
las que el problema actstico no esté resuelto o se arre-
gle mediante unos altavoces que acaban siendo un par-
che que desentona por no haberlos incluido en el orden
general del proyecto?

El arte actual ha de ser reflejo de un catolicismo
que, eterno en sus dogmas y fundamentos, se nos pre-
senta hoy con unos perfiles bien distintos a los de otras

épocas. Perfiles que acusan el afdn de una religiosidad
honda y seria, muy lejos de un formulismo més o
menos’ vacio, que se traducird en unos interiores lim-
pios de todo enmascaramiento, evitando la dispersion,
la atencidn concentrada en lo fundamental, interiores
claros sin rincones tenebrosos...

Perfiles que sefialan un afdn de unidad que se tra-
ducird en unos espacios udnicos, concentrados; que
seflalan una participacién activa del laico en las tareas
de la Iglesia, con la consiguiente complicacion de los
programas de las parroquias, ofreciendo la posibilidad
de jugar con variedad de volimenes convenientemen-
te jerarquizados y enlazados.

Mostrard también esta arquitectura religiosa las
consecuencias légicas de un estudio honrado de la
liturgia que, sin mds, llevard a soluciones en aparien-
cia revolucionarias y siempre interesantes.

Sera expresion, en fin, de una nueva sensibilidad
artistica que gusta del juego claro de volimenes, de la
limpia apariencia de una estructura de las asimetrias
compensadas, inquietas, dindmicas; sensibilidad que
gusta con frecuencia de los pafios lisos ayunos de
ornamentaciéon y en todo caso de una decoracion
parca, conseguida en gran parte con la combinacién
adecuada de distintos materiales empleados sin
enmascarar, procurando obtener el maximo partido a
su color y textura naturales. :

La casa de Dios

Todo esto sin peder de vista que la iglesia, ade-
mds de lugar de asamblea de fieles y como tal edificio
a usar por el hombre con todas las exigencias que esto
lleva consigo, ademads, y por encima de todo, es la casa
de Dios y hay que concebirla con la grandeza y digni-
dad que a tan altisimo destino corresponde.

Pero sin que ésto sea causa de escripulos estiipi-
dos, desgraciadamente muy extendidos, que impiden
llevar a la iglesia estupendas y audaces soluciones
constructivas por el solo hecho de que hayan nacido en
campos arquitectonicos bien alejados del religioso;
porque en boca de tales escrupulosos estos edificios
parecerdn mds que iglesias, hangar, cierre o garaje,
porque tales edificios no tendrdn “aire” de iglesia.
Estos escriipulos no existian en periodos de una fe
colectiva bien recia; {épocas en las que no habia
inconveniente en llevar a la iglesia la estructura (y por
tanto en gran parte las formas) de las casas de contra-
tacion y de las termas romanas!y en los siglos medios
del gético, las de las construcciones industriales como
las de las Atarazanas!

Y en cuanto a eso del “aire” de iglesia, yo pedi-
ria a esos mismos escrupulosos que no tuvieran la sen-
sibilidad artistica embotada, que dijeran con honradez
qué caricter de profunda religiosidad encuentran,
dejando a un lado consideraciones sentimentales y afi-
nando las exigencias, en edificios (por ellos mismos
aceptados como buenos) como los de las catedrales de
Jaén, Murcia, Cadiz, en la basilica del Pilar y, ;por qué
no?, en la basilica de Roma. Y, sin embargo, en estos
edificios, a pesar de la poca religiosidad que trascien-

den, la gente, el pueblo, reza. Y es que, en definitiva,

el cardcter, el ambiente de religiosidad se lo dan a una
construccion varios factores, uno de los cuales, pero
no el Unico, es la arquitectura.

Asi pues, hace falta una arquitectura religiosa
hecha, si, con dignidad, procurando darle un sello de
elevacién religiosa, pero dentro de las auténticas
corrientes artisticas contempordneas y sin olvidar
poner al servicio de Dios todas las conquistas de la
técnica. ;

Y si después de todo esto la arquitectura creada
no tuviera esa impronta religiosa con la profundidad
que nosotros deseamos, buscariamos la causa no en
los artistas sino en el pueblo que los rodea, en la socie-
dad actual, que se retrataba en su arquitectura como
otras sociedades lo hicieron en todo tiempo. Pero deja-
riamos un retrato de calidad artistica de valor, no una
copia fria muerta. Pues como dice el padre Regamey:
“jamas los pastiches que se han hecho valen lo que una
obra de los artistas verdaderamente creadores del pre-
sente”.

Ya lo dice el Eclesiastés: mds vale perro vivo
(para el oriental el peiro es el mds despreciable de los
animales) que leén muerto”.

Gerardo Cuadra

Iglesia de Sabandia (Italia): arquitectura funcio-
nalista de los tiempos de Mussolini. Se ve muy claro
su enlace con las formas del pasado, estilizadas,
esquematizadas, eso si; sin embargo nos atrae esa geo-
metria pura, ese limpio cillindro del baptisterio que se
alza aislado.
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Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario de L.
Laorga Ara. Ejemplo de dignidad artistica conseguida
con medios muy escasos: unos ladrillos de mala cali-
dad y en su interior planchas de corcho y adornos de
hojalata, si mal no recuerdo. Pero ah{ tenemos un alza-
do simple, elemental en sus formas, seguro de propor-
ciones, valorado por unas cerdmicas segun disefio del
gran dibujante Lara.
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Iglesia aprobada por el Obispo de Coro en
Venezuela. Tipica arquitectura de estos paises suda-
mericanos en estos momentos. Campanario de formas
nuevas, limpias, hijas del uso de nuevos materiales;
baptisterio con una ubicacién, a nuestro juicio, desa-
certada, en la entrada de la iglesia, con cesion excesi-
va al simbolo. Forma de cubierta quizd demasiado ten-
dida, aplastada.
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Jjesis ramos

TREINTAYUNO

Querido letrero, (aunque sélo tengas nime-
ros): :

Primero perdona que no te haya visto antes, a
pesar de haber pasado tantas veces delante de ti,
pero no hay peor ciego que el que no sabe ver.

Ha hecho falta que viniera gente de otros
lugares a contarnos, y a mostrarnos, que hubo un
tiempo en el que existian artesanos de distintos ofi-
cios que participaban en el proceso constructivo
dejando parte de su ser y de su saber, artesanos que,
a pesar de lo que parece, no se han extinguido y
todavia pugnan por sobrevivir.

Es verdad que la fachada en la que te constru-

yeron no estd a tu nivel. Era una época en la que los -

materiales escaseaban, y se empleaban los conoci-
mientos constructivos en convertir los tradicionales
materiales en otros mas de moda o “lujosos”. Asi
los estucos se empecinaron en imitar por ejemplo
muros de ladrillo, cuando durante afios se habian
destinado a ocultar y proteger las fabricas de ese
material que no soportaban la intemperie, ironias
del destino.

La habilidad de los artesanos, faltos de una
evolucién creativa acorde con los movimientos
artisticos que se fueron sucediendo en el siglo
pasado, degenerd hacia la reproduccion de otros
materiales con un amaneramiento tal que fue obje-
to del desprecio mds absoluto por parte de los
movimientos de vanguardia. Cerca de ti tienes un
ejemplo claro de lo que te cuento: un encadenado
de sillares formados por cantos rodados enmarca
una fachada. :

Los movimientos modernistas, con sus distin-
tas versiones, fueron quizds los dltimos en los que

- esos artesanos participaron plenamente. A partir de
ahi éstos pasaron a ser unos elementos marginados
en una evolucién social en la que el trabajo pausa-
do y cuidadoso fue gradualmente sustituido por la
competitividad y la rentabilidad, evolucion en la
que los materiales tradicionales, -que durante
siglos habian demostrado su efectividad-, fueron
reemplazados por nuevos materiales cuya efectivi-
dad en muchos casos estd por ver y en otros casos
ya han demostrado que son de “usar y tirar”, como
tantas otras cosas de nuestra evolucionada socie-
dad.

Quizés las manos que te construyeron fueran
las del estucador que tenia su taller en la cercana
“Casa de las Tetas”, y cuyo cartel estucado ha
corrido peor suerte que td, pues perecié bajo un
rutilante rétulo plastico. En tu caso alguien con un
poco mas de sensibilidad -o con una escalera mas
corta- puso a tu sustituto y plastificado n® 29 unos
centimetros mas abajo.

El aire “dec6” que el artesano te dio te distin-
gue del conjunto de la fachada en la que vives, y
aunque no seas luminoso.ni destellante, no dejaré
de fijarme en ti cuando pase por delante del edifi-
cio que numeras en la calle Rey Pastor -bonito
nombre para un matematico-, hasta que quizads un
dia el progreso que nos rodea te devuelva a la con-
dicion de polvo de la que surgiste.

P.D. Después de escribirte todo esto he visto
el proyecto del edificio. EL ARQUITECTO PLA-
NIFICO LA FACHADA TAL CUAL ESTA
CONSTRUIDA, -eso si inicialmente con baja mas
dos, que se estird a baja mas cuatro-, SALVO EL
PEQUENO DETALLE DEL LETRERO. Que cada
uno concluya lo que estime mas oportuno.

Sirva esta pequefia carta para estucar una de
las columnas del nuevo Peristilo de “elhAll”.

ernesto reiner
TELENOVELAS

Como en las mejores telenovelas, al ver de
nuevo la serie tras unos meses de ausencia, se
tardan escasos minutos en recuperar el hilo
conductor de la misma. Quizas, por que en esos
capitulos que hemos perdido no ha ocurrido
nada nuevo, nada que merezca la pena saber.

La informadtica es igual, retomo la colum-
na casi cuatro anos después y no hay mucho
que contar. S6lo mis decepciones, casi todos
aquellos programas en los que confié me han
ido fallando. Los que calculaban solos, los que
dibujaban automaticamente en 3d, los que aco-
taban, los que te hacian el presupuesto con solo
tocar un botdn, los que calculaban instalaciones
sin necesidad de saber nada sobre ellas, los que
ante cualquier duda, un sefior en Madrid te la
solucionaba. ;Que desastres he cometido
senor!. Que inocente es la ignorancia.

Los ordenadores hoy deben tener un mon-
ton de megahercios y mucha memoria RAM,
Windows 2000 Profesional (por supuesto),
Autocad 2002, el ratén sin bola, el monitor
TFT, la impresora ldser, la cdmara digital, el

- DVD, el internet con ADSL, la conexién USB,

la red con concentrador y el plotter... ;qué le
ponemos al plotter, Harry ?.

Volvamos a empezar. Sencillez compafie-
ros, ninglin programa que calcule, mida, dibuje
o piense solo. ;A qué vamos ha dedicarnos
sino, en estos tiempos en que hasta los ratones
han perdido la bola.?

Esta época de madurez informdtica nos
permite desarrollar proyectos dificilmente
expresables con los sistemas tradicionales de
dibujo. Podemos plantear edificios- escultura
en donde un cldsico alzado no nos hubiese defi-
nido nada. Podemos sofiar despiertos: abusar
del render y del fotomontaje nos hace ver nues-
tros edificios antes de que se construyan, situar-
los en su emplazamiento, analizar su impacto
ambiental, probar diferentes combinaciones de
materiales, jugar con la iluminacién, ver su
sombra deslizarse por la topografia en los dife-
rentes dias del afio.

Y no parar, nuevos pasos constantes nos
estan esperando. El scanner 3D, las impresoras
de sublimacidn, los guantes tactiles, las gafas
de realidad virtual... e internet. No puedo pasar
sin internet, reviso mis cuentas, compro en
medio mundo, pago sin moverme de casa,
curioseo en las paginas web de los grandes dio-
ses de la arquitectura del siglo XXI, escucho
musica, incluso ligo..., si incluso ligo. Puedo
ver si hace sol en mi estacién de esqui favorita,

- escuchar el viento al otro lado del mundo,

seguir una regata transocednica, leer La Rioja,
tener las mejores fotos de alguna mediocre
tenista, votar en Gran Hermano, incluso me han
hablado del visado telepatico (perdén telemati-
o). ;

Insistir por dltimo en la sencillez de todo
el proceso. Que no te vendan lo que no necesi-
tas. El ordenador no te solucionard los proble-
mas, no puede sustituir tu intuicién, no te hara
el trabajo mas ficil, ni mds rapido, solo te per-
mitird trabajar con una herramienta versatil y
de posibilidades infinitas.

josé miguel leon

CHILLIDA

dificio

Entre el barullo de imédgenes de edificios en
venta, todos mas o menos iguales tanto las prime-
ras como los segundos, que inundan las pdginas de
publicidad de los periddicos, los folletos de difu-
sién comercial o los profusos escaparates de las
numerosas agencias inmobiliarias de nuestra ciu-
dad, me ha llamado la atencion dltimamente, por la
sensacion de despropdsito que encierra en si
mismo, el anuncio de la pr6xima construccién del
“Edificio Chillida, un privilegio en el sur de
Logrofio”.

El motivo no es la coletilla que acompafia al
nombre del edificio, a esta terminologia y a otras
mds pomposas, lamentablemente, nos tienen acos-
tumbrados quienes, como si fuese un mercado
oriental, pregonan las maravillas de sus productos
en una constante oferta del “més por menos”, sin
caer en la cuenta de que, por ejemplo, no es “poli-
tica ni econémicamente correcto” hablar de privi-
legio refiriéndose a la compra de una vivienda,
como se nos ha dicho recientemente.

Lo que realmente sorprende es la utilizacion
del nombre del artista Eduardo Chillida, reciente-
mente fallecido, y el porqué.

Acostumbrados a convivir en nuestras ciuda-
des con edificios que hacen referencia a diversos
personajes del mundo de la cultura aceptamos,
como si fuese lo més natural, su apropiacién
comercial como parte de un sistema de propaganda
que trata de poner una nota “culta, distinguida o
exodtica” al negocio inmobiliario. O jacaso tuvieron
aquellos, sus ideas o su obra algo que ver con la
génesis y desarrollo de los edificios a los que se da
su nombre?, ;se trata quizds de un surrealista
homenaje a los mismos en clave desconocida para
la mayoria?

Pero en este caso, si que parece que alguien ha
pensado que hay un porqué. El citado anuncio con-
tinuaba con el siguiente comentario: “...30 vivien-
das integradas en una estructura consistente y estu-
diada que recuerda a la obra del célebre escultor”,
y para que no hubiese ninguna duda se ilustraba el
texto con una fotografia de “Los Peines del Viento”
mirando al Cantabrico.

Expectante por tan sugerente planteamiento,
debo reconocer que no he conseguido ver ni en la
trama de la ordenacion urbana sobre la que se va a
construir, ni en la formalizacion del edificio, cuya
imagen descubri en el escaparate de una agencia
inmobiliaria, préxima, por cierto, a la del “Edificio
Mondrian™, el recuerdo “a la obra del célebre
escultor”.

Por ello, en aras de la prudencia, me permito
recordar a quien corresponda que, tradicionalmen-
te, los edificios se han denominado, cuando se ha
hecho de forma especifica, con el nombre del pro-
motor, o fruto de su vinculacién con un lugar o con

.un episodio formal o histérico del mismo, y las

cosas tenian su sentido, el sentido que le daba-la
relacion entre el objeto y la forma coherente de
denominarlo. -

En un tiempo de “sin sentidos”, en el que las
palabras parecen tener cada vez menos valor, o
algunos parecen poseer cada vez mds atrevimiento,
el intentar “personalizar” los edificios como simple
técnica comercial de promocién y venta, roza lo
indecoroso.

- Ni la sociedad en general ni el trabajo de los
arquitectos se merece este dislate. Pero sobre todo,
de ninguna forma, Eduardo Chillida y su obra.



COAR - QUETGLAS

Breve historia de un desencuentro

Colegio

CURSOS COAR EN LA UNIVERSIDAD
POPULAR

Iniciamos esta cuarta pagina de elhAll -que pretende ser de noticias de la Junta
de Gobierno a los colegiados-, con un asunto del que, en parte, se informé en la cir-
cular del COAR del pasado 2 de octubre, pero que quizds resulte oportuno, en este
momento y en este boletin informativo de los arquitectos, aclarar.

Se trata de la conferencia que sobre el Dia Mundial de la Arquitectura, se pre-
tendia ofrecer en el COAR en colaboracién con el Aula Cultural del diario La Rioja.
En realidad fue un no entendimiento con la persona que habiamos pensado podia
impartirla -el arquitecto Josep Quetglas- en lo que se refiere al titulo de la misma.
Algo que por otra parte no es inhabitual en las relaciones diarias entre personas y que
no deja de ser una anécdota, y como tal esperamos que la toméis.

Lo que se circul6 fue la carta que la Junta le envié como final de una serie de
comunicaciones via e-mail que mantuvimos con €l. Por eso ahora reproducimos toda
la secuencia para que conozcdis la historia completa.

Lunes, 9 de septiembre 2002. De Giovanni Muzio a Quetglas.

“Como acordado en nuestra conversacian telefénica le envio un correo para rei-
terarle nuestro interés en invitarle a Logrofio para celebrar una conferencia en el Dia
Mundial de la Arquitectura. En esta celebracidn participa el periédico local, “La
Rioja” a través de su “Aula Cultural”, ya que el mismo dia celebramos el inicio de
una colaboracidn en la publicacién de un articulo semanal, salvo pausas vacaciona-
les, dedicado a la arquitectura, que dura desde hace tres afios.

Por esta razon el tema genérico es la relacién entre arquitectura y sociedad desde
el punto de vista de las formas en que la arquitectura como disciplina tiene su difu-
sion en la sociedad. Y ademads el publico no sera exclusivamente de arquitectos, ya
que el “Aula cultural de La Rioja” retine un publico mas amplio que nuestro ambito
profesional.

Sin més de momento, nos pondremos en contacto el miércoles, por favor me envia la
respuesta a este correo. Giovanni Muzio. Coordinador de Cultura del COAR”

Miércoles, 11 de septiembre 2002. De Josep Quetglas a Giovanni Muzio.

“Giovanni, he recibido ya respuesta de mi amigo Jaime, que durante estos meses
no estd en Berlin sino por Huelva, lo que simplifica las cuestiones referidas a viajes.

Podriamos hacer una charla en dos partes seguidas, sin interrupcidn, la primera
acerca de una pieza de Oteiza colocada en el puente entre Espafia y Francia, en la
frontera de Irun, y la segunda sobre algunas intervenciones econémico-politico-poli-
ciales y contraintervenciones populares urbanas en Sevilla.

El titulo de la sesion seria: “1. Resistencia de la piedra: sobre un hito de Oteiza
en Irun. 2. Del terrorismo de estado en las ciudades: el caso de Sevilla”.

Como queda Jpoco tiempo, y la preparacian de las charlas implica por nuestra
parte una preparacian de diapos, peliculas etc., os agradeceria que me dijerais lo antes
posible si os interesa o no, si enca_]a en vuestras intenciones o 1o dejamos para otra
ocasion en una futura encarnacién en otro mundo, quizas.

Cordialmente. Josep Quetglas”

Jueves, 12 de septiembre 2002. De Josep Quetglas a Giovanni Muzio.
“Giovanni, doy por resuelta la indecision. Interpreto vuestro silencio como una
no coincidencia entre nuestra propuesta y vuestras intenciones. Por otra parte el par
de semanas como tiempo de preparacidn es realmente escaso. Otra vez serd.
Cordialmente, Josep Quetglas.”

Jueves, 12 de septiembre 2002. De Noemi Grijalba y Yolanda Ibifiez a Josep
Quetglas.

“Estimado sefior Quetglas:

Como ya conoce, el Colegio Oficial de Arquitectos de La Rioja pretende orga-
nizar una conferencia -junto con el Aula Cultural del diario “La Rioja”-, para cele-
brar el Dia Mundial de la Arquitectura, siendo este afio el tema propuesto por la UIA
el de “Arquitectura y Patrimonio Cultural”. Esta conferencia estard abierta a todos los
. ciudadanos de Logrofio, -arquitectos incluidos- y tendrd un cardcter divulgativo. El
coordinador cultural del COAR, Sr.Giovanni Muzio, le ha hecho llegar el interés de
este Colegio por que sea usted quien dé esa charla. La Junta de Gobierno ha recibido
su propuesta de titulo para dicha conferencia: “1. Resistencia de la piedra: sobre un
hito de Oteiza en Irdn. 2. Del terrorismo de Estado en las ciudades: el caso de Sevi-
1la”. Sin dudar en ningin momento del interés de su contenido, desde luego atracti-
vo, si nos gustaria que el titulo de la-misma pudiera coincidir en algin punto con el
lema propuesto por la UIA, asi como que nos adelantara -si es posible- las lineas
generales de la misma (sobre todo de la 2). Esperamos sus noticias.

Cordialmente. Yolanda Ibafiez y Noemi Grijalba. Vocales de Cultura del COAR”

Jueves, 12 de septiembre 2002. De Josep Quetglas a Noemi Grijalba y Yolanda
Ibéfiez.
“Distinguidas sefioras.
No tengo el gusto de someter a censura mi trabajo, y menos atin el de mis ami-
gos. Doy, por tanto, por concluidas nuestras relaciones.
Cordialmente, Josep Quetglas™

Noemi Grijalba y Yolanda Ibafiez, vocales de Cultura
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Animados por la atencién, el
interés y la asistencia que ha recibi-
do el curso preparado para el afio
2001 - 2002, este afio se ha organi-
zado el II curso “Arquitectura y Ciu-
dad”, organizado por el Colegio de
Arquitectos de La Rioja dentro de la
programacién de la Universidad
Popular de Logrofio para el afio 2002
- 2003.

Las motivaciones son las mis-
mas que el afio pasado. La difusién
de los valores de la arquitectura, y
del conocimiento de la que tenemos
mds cerca es fundamental para que
la relacién entre arquitecto y socie-
dad sea, por ambas partes, viva y
enriquecedora y no una fuente de
frustraciones como parece ser dema-
siado a menudo.

La arquitectura necesita, entre
otras muchas cosas, una estrecha
relacién con la sociedad, o si se
quiere un publico atento, y una
audiencia cualificada.

Ademis la conservacion del

~ patrimonio y la comprensién de lo

contempordneo estin en mi opinién
muy relacionados con el conoci-
miento de sus valores y la difusién
del mismo.

Y no tenemos muchas ocasio-
nes de hacer oir nuestra interpreta-
cion y nuestro punto de vista. Asi
que la invitacién de la Universidad
Popular para colaborar en la organi-
zacién de un curso nos parece una
ocasién para hacer algo en esta
direccion, con un esfuerzo importan-
te, pero a nuestro alcance.

Después del intento experimen-
tal del afio pasado, este afio el curso
ha conocido algunos cambios. En el
papel de coordinador, a Giovanni
Mugzio, quien escribe esta nota, se ha
sumado José Miguel Leon.

En cuanto al contenido el curso
estd estructurado en dos apartados.
Un primero, que podriamos llamar
de “Introduccién a la Arquitectura y
la Ciudad”, con referencia a concep-
tos e imdgenes bdsicos, que se estd
desarrollando en estos momentos.
Un segundo, mds extenso en el tiem-
po, en el que bajo el nombre de
“Arquitectura contempordnea en La

Rioja”, explicardn sus trabajos
diversos arquitectos riojanos cuya
obra ha sido elegida para alguna de
las exposiciones Arquitecturas en La
Rioja o para los Premios COAR.

El curso ha empezado el dia 1 de
octubre, con una primera sesién
dedicada a su inauguracioén a cargo
de nuestro Decano, y a la visita de la
exposicion “gerardo cuadra. arqui-
tecto” con José Miguel Ledén de
gufa. Y sigue con el desarrollo del
primer apartado de introduccién, que
ya estd bastante avanzado: se han
realizado dos clases de “Introduc-
cion a la Arquitectura”, por Juan
Diez del Corral, y otras dos de
“Introduccién al urbanismo y la ciu-
dad”, por el redactor de esta nota.

En el segundo apartado que
empezard en la segunda mitad de
noviembre, se tratard de presentar el
trabajo profesional de cada arquitec-
to, o estudio, seleccionando las
obras, aspectos e imagenes que cada
uno considere mas adecuados,
haciendo hincapié en la convenien-
cia y utilidad de estas ultimas para el
desarrollo de la charla.

En cuanto a temas de organiza-
cion, la cita es todos los martes a las
18,00 horas en el Salén de actos del
COAR, la duracién de la clase es de
una hora y media, que puede dedi-
carse toda ella a la exposicién, o des-
tinar la dltima media hora, o algo
menos, para generar el coloquio con
los asistentes, que habitualmente tie-
nen interés por participar.

Finalmente estamos entregan-
do a los asistentes, al principio de la
charla, una hoja con un indice o
guion de los edificios y aspectos
sobre los que se va a hablar. Se trata
de una documentaciéon muy sencilla
que creemos puede ayudar a los asis-
tentes a fijar algunas ideas, ademdas
de tener una especie de recordatorio
de las clases y del curso.

Giovanni Muzio y José M.Leon
Coordinadores del curso
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