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; ARTISTAS NOSOTROS?

ARTE.- El Arte constituye un orden gratuito que busca la distraccion y
el goce estético, frente a la ciencia, como conocimiento verificable, ra-
cional y practico.

. s

Wassily Kandinsky. Composicion VIIl. Guggenheim, New York.

No hace tanto, en la conferencia y charla posterior a la missma que
Anatxu Zabalbeascoa pronuncié en nuestro Colegio, para conmemorar el
primer aniversario de la colaboracién con el diario La Rioja y ofros acon-
tecimientos simultdneos, vino a decir que su interés por la Arquitectura, no
siendo ella arquitecto ni perteneciente a familia de arquitectos, le venia
de considerarla como la mayor de las Artes, aquella que es capaz de en-
globar atodas las demds, y por ser la Unica que, en todo caso al igual que
la Musica, era capaz de despertar en el espectador, incluso profano,
emociones incomparables y dnicas.

Supongo que no es preciso realizar una rendicion de los principios de
cada cual, para estar de acuerdo con ella, bien sea por egoismo intere-
sado de arquitectos, o bien por haber experimentado esas mismas emo-
ciones, dificiles de describir con palabras, anfe las obras maestras de
Arquitectura que conocemos: el dérico, el Coliseo, el Pantedn, Santa Sofia,
las catedrales, el palacio Rucellai, el Campidoglio, la Rotonda y tantos
otros ejemplos cldsicos y modernos.

Cabria entonces preguntarse si paralelamente a la consideracion de
la Arquitectura como la mayor de las Arfes, el Arquitecto es igualmente,
no ya el mayor de los artistas, sino sencillamente artista.

Desde luego mi inmediata reaccién es la de negar tal sospecha, ya
que si lo seguro es que cada cual somos aquello que hemos aprendido,
en los anos de mi primer aprendizaje de la Arquitectura, en la Universidad,
el pensamiento iba por otros caminos. Entonces éramos herederos de la
ilusidn de cambiar el mundo, incluso con el ejercicio de la Arquitectura. Lo
que nos empapaba era la Carta de Aftenas, los CIAM, el Movimiento
Moderno, el GATCPAC, la Bauhaus, Mies y Le Corbusier. Este Ulfimo perso-
naje que recién habia fallecido (1965), habia agregado a la arquitectura
de estilo intfernacional la “emocién”, era considerado algo mds que un as-
fronauta bajado del cielo, casi un Dios, y desde luego sus escritos y teorias
eran el evangelio de la modernidad.

Toda decision en materia proyectual debia tener como origen la ra-
zon y respetar las cinco reglas emanadas del maestro -*pilotis”, terrazas-
jardin, planta libre, “fenétre en longueur” y fachada libre-, pero por enci-
ma de todas: de la funcién emanaba la forma. Cualquier dibujo que no
las respetase, como minimo era desdenosamenite fildado de “formalista”,
y esto no era equivalente a posmodernidad -que mds tarde s sino a sa-
crilegio. Por tanto el suspenso era seguro.

Los proyectos iban adobados con memorias redactadas para pre-
sentarlos como razonable respuesta a las normales circunstancias que de-
bian resolverse: accesos, vistas, orientacion, volumen, programa, formas...
de modo que la figura del arquitecto tendiese a desaparecer, convirtién-
dose en un mero intermediario entre la toma de conciencia de los datos
previos y la propuesta que se ofrecia como consecuencia.

Todo aquel movimiento ideolégico venia del centro de Europa, re-
ductivamente casi se consideraba monopolio de la Bauhaus. Asi que en
busca de la claridad, por no decir de la verdad, no estard mal remontar-
se a su tiempo vy su lugar.

Simulténeamente (1919), Tessenow publica su libro Trabgjo artesanal y

pequena ciudad, y en Weimar inicia su actividad la Bauhaus, fundada y
dirigida por el superviviente de la Gran Guerra Walter Gropius.

El primero hace defensa del trabajo artesanal y resume todo un con-
cepto de vida: hay en él miedo a la técnica, a la civilizacion industrial y al
olvido tanto de lo que somos, como de lo que es la naturaleza. Su preo-
cupacién es por las raices, por el fundamento, siendo éste el marco de las
distintas orientaciones de la vanguardia.

El segundo da una orientacion clara a la escuela: entre los profesores
no fienen peso especifico los arquitectos, todos los maestros pertenecen a
las distintas artes y artesanias (pinfura, escultura, grabado, cerdmica, en-
cuadernacion, teafro, ebanisteria, etc.) y se considera que la capacitacion
para la arquitectura llegaréd como consecuencia de una formacion multi-
disciplinar y eminentemente préctica. Es clara por tanto la formacion artisti-
ca del arquitecto y consecuentemente su crédito y cardcter como artista.

Esta situacion cambiard mds adelante (1928) con la llegada de
Hannes Meyer a la direccidn de la escuela, ya en Dessau y sucediendo a
Gropius: este nuevo director defiende el funcionalismo como satisfaccion
de una serie de necesidades, entre las que no se encuentra la estéfica y
como un paso adelante mds del racionalismo. Meyer marca la divisoria
entre el mundo del arte y el de la necesidad: si el arte es desinteresado y
no tiene ni finalidad ni utilidad, entonces es innecesario.

Teniamos, por tanto, casi simultdneamente tres posiciones diversas so-
bre la consideracion del arquitecto: para Tessenow era un artesano, para
Gropius algo mds que un artista, el mayor de los artistas, y para Meyer era
un programador, quizd sélo un trabajador.

Las tres posiciones sin duda fracasaron, o como minimo degeneraron,
aungue fampoco ha de ftenerse el fracaso por total, ya que el panorama
del arte de hoy dia no seria como es si no hubiesen mediado sus leccio-
nes, que sin duda permanecen en un horizonte comun y considerado, in-
cluso bendecido.

Hoy dia contemplamos el panorama de la Arquitectura, por su es-
pectacularidad y por su voluntad de sorprender, los valores a los que obe-
dece son los antivalores, ¢no es la sociedad un caos? pues hagamos una
arquitectura que la refleje, ya no se trata de construir, sino de deconstruir.
El lema es el “todo vale”. Sin duda que el arquitecto se ha convertido en
un artista definido por la peor acepcidon que he encontrado en el diccio-
nario, la del encabezamiento de este escrito.

En el colmo de la locura, los hoy considerados maestros o como mini-
mo gurds de las dos tendencias mds importantes en coexistencia -Koolhas
y Herzog & De Meuron- estén proponiendo que sea la funcion la que siga
a la forma, proyectando ésta con fotal autonomia de aquella que ha de
cobijar, con absoluto desprecio de los usos del edificio y con el cinismo de
reconocerlo y querer convencernos de esa vida propia de las formas, co-
mo si fuese algo consustancial a las geometrias. Cuando estos proyectos
ya convertidos en materialidad, se fotografien cuidadamente y publiquen
no habrd remedio, el mal habrd sido consagrado por los irreflexivos medios
de comunicacién, aungue seguro que algdn crifico los defenderd en
nombre de ¢la lirica?.

Sin embargo, de estos y ofros autores en boga, las distintas partes del
mundo pugnan por contar con una obra SUYA, déndose la paradoja que
la critica hecha para la internacionalidad del Movimiento Moderno (ar-
quitectura pensada constantfemente con los mismos criterios, con inde-
pendencia del lugar dénde fuese implantada), parece no aplicarse a es-
ta nueva internacionalidad de la arquitectura de autor. Se ha producido
un fenémeno que recuerda enormemente al de la moda, donde se valo-
ra la etiqueta antes la calidad de la prenda que la lleva. Siempre quedo-
rd el consuelo y la esperanza de que el fendbmeno pase con andloga ra-
pidez a como sucede en este frivolo mundo de la pasarela, donde cada
seis meses la mds rabiosa actualidad pasa a estar “démodé”.

Sin duda que el panorama actual es confuso, quizd estemos en vis-
peras de épocas de mas claridad y ajuste, ya que hasta las arquitecturas
silenciosas arraigadas en Basilea y alrededores han abandonado aquellas
caracteristicas de sencillez y contencién que las hacian respetables. Ya la
distincién entre arquitectos-artistas y arquitectos-a-secas estd menos deli-
mitada. Puede que se avecine la fusion de formas e ideas, propiciada por
el creciente inferés de los medios de comunicacién hacia la Arquitectura,
y surja un nuevo movimiento ¢(mdas moderno? en el que el arquitecto, con
la l6gica del suceder ciclico de la historia, vuelva a disciplinarse y sea nue-
vamente sélo-arquitecto.

Pepe Garrido
Arquitecto.es
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Daniel Libeskind. Centro Cultural Saint
Polten, Berlin. (O tal vez Kandisnky?

Hace unos meses un
representante de una
promotora local me propuso
ser “arquitecto-de-verdad”.
No entendi tal proposicion

(¢ profesional? ¢ deshonesto?),
pero ahora gracias al arficulo
de portada de este hALL, obra
de Pepe Garrido, ya sé
claramente a que no se refiere.
Juan Diez del Corral,

un clésico de la pagina 2,
Ultimamente sélo se baja de su
bici para escribir sobre
arquitectura, arquitectos, vidas
de santos, reglamentos
autonédmicos, periodismo

y ...el maldito “parné”.
También en la pagina 2

Pablo Larraineta, después de
participar en el Concurso para
el Palacio de Congresos y
Exposiciones de La Rioja
(ofrecemos el proyecto
ganador de dicho concurso en
pagina 3), analiza los resultados
de las herramientas
informaticas aplicadas al
dibujo de la arquitectura.

En pdagina 4 Giovanni Muzio
nos pone al dia en materia
bibliografica en la casi
olvidada seccidn Libros y
Revistas. Y como siempre,
finalizamos con Arrakis, que
inaugura la probable secciéon
de cotilleos.

Definitivamente “EL hALL"
empieza a parecerse a und
revista-de-verdad”, ¢no?.




arquitect  una critica
 seria y razonada, y fuera de los
_pocos debates orales celebrados

‘con ocasién de alglin concurso,
ésta sdlo puede encontrar su
expresion en la escritura.

Villa Stein. Le Corbusier. ¢ Plantas?

Por tercera o cuarta vez en pocos meses, la
Comisidn de Cultura de este Colegio de Arquitectos
ha vuelto a poner sobre la mesa el asunto de la bus-
queda de temas de arquitectura sobre los que escri-
bir y de personas interesadas en hacerlo, fundamen-
talmente, en vistas a cumplir con el compromiso
contraido con el diario La Rioja de regalarle una pd-
gina semanal a cambio de que se hable de nuestro
oficio. La novedad de la Ultima sesién celebrada el 6
de noviembre del 2000 consistié en que el coordina-
dor de Cultura del Colegio fraia la oferta de una co-
laboradora riojana de la revista Arquitectura Viva
que estaria dispuesta a poner su pluma a nuestro ser-
vicio, de modo que el problema se reducia a la mi-
fad: ¢sobre qué le decimos que escriba?. El nuevo
director de EL hALL aparece dltimamente por las se-
siones de la Comision de Cultura pero no albre la bo-
ca sobre la cuestion como si ésta no fuera con él (7).
Inevitablemente, y de forma un tanto molesta para
mi, siempre aparezco yo mencionado en estas dis-
cusiones como alguien que escribe con suma facili-
dad (1), e incluso con una pluma tan suelta como
una lengua viperina, de manera que a mino es pre-
ciso hacerme encargos literarios sobre arquitectura
porque ya me encargo yo de hacérmelos sin que
nadie me los pida. De hecho, y mientras la mesa se
preguntaba qué temas ofrecerle a nuestra nueva
colaboradora, Carlos me pedia por lo bajo un nue-
vo articulo para el siguiente EL hALL (que es éste so-
bre el que el lector tiene posados los ojos) sin men-
cionarme tema alguno, por supuesto, y diciéendome
que el anferior (el de los bordillos de los minusvalidos)
no le habia gustado nada.

Pero dado que la futura colaboradora no iba a
llenar la pagina todas las semanas, el debate seguia
abierto por el lado de la blusqueda de autores, y al-
guien planted que deberian ser los propios arqui-
tectos que consfruyen quienes escribiesen sobre sus
obras de arquitectura; a lo que JeslUs Ramos repuso
con gracia y razén que él nunca habia visto que a
un torero se le propusiera escribir sobre su arte. Se

1

argumentd en su contfra que los arquitectos somos
todos escritores en tanto que redactores de las me-
morias de los proyectos, pero el debate se estancd
ahi porque habida cuenta de la experiencia de pu-
blicar las memorias o simples extractos de las me-
morias de algunos proyectos medianamente dig-
nos, mejor seria no insistir en esa linea para no dafar
la memoria (valga la redundancia) de los edificios
que a partir de ellos se construyeron.

La discusién cambié de perspectiva y nos pusi-
mos a hablar de qué es un articulo de opinién per-
sonal y qué es una critica, de si los articulos son pa-
ra los periddicos y las criticas para las “revistas espe-
cializadas”, silo que hay que hacer es divulgacion o
reflexion, y asi sucesivamente.

Cuando en este Colegio nadie hablaba de es-
cribir a mino se me ocurria mencionar el tfema de los
honorarios por texto, pero ahora que las colabora-
ciones en la pagina de La Rioja las paga el Colegio
a quince mil pesetas brutas y que las mismas cola-
boraciones en EL hALL se empiezan a fambién a pa-
gar con regularidad, mis aportaciones al debate
iban siempre -para sonrisa y hasta incredulidad de
los contertulios- del lado de lo crematistico. Si escribir
sobre arquitectura deja de ser un asunfo de comuni-
cacién entre companeros o de indagacién espon-
t@nea en los reconditos secretos de nuestra profe-
sién para pasar a ser objeto de encargo profesional,
el fema de las pelas ha de ser prioritario y quedar
clarisimo. No es lo mismo, por ejemplo, leer el Ultimo
libro de Oscar Tusquets pensando que es un regalo
de sabiduria que nos hace su autor y companero, a
leerlo sabiendo que Tusquets estd haciendo con sus
libros un negocio tan estupendo como con sus dise-
nos. Como no son iguales, ni mucho menos, los pri-
meros libros de Ignacio Paricio, frescos y sorprenden-
tes, que los Ultimos publicados por entregas que atu-
fan a supernegocio editorial.

Los arquitectos somos profesionales fremenda-
mente aislados y desamparados en nuestra profe-
sion. El salto que damos entre una escuela en la que

DIBUJO Y ARQUITECTURA

Hace unos dias tuve la inferesante experiencia
de participar en el jurado que debia elegir el palacio
de exposiciones y congresos de la Rioja, por lo que fu-
ve la ocasidn de poder contemplar y analizar en con-
junto los 24 tfrabajos presentados.

Sinceramente me impresiond, mas que el nivel
de arquitectura que alli se exponia, el esfuerzo de
representacion gue contenian los paneles. Estd cla-
ro que el dibujo asistido por ordenador era la herra-
mienta predominante que dominan los colegas,
quizds mas que la propia arquitectura, pero no ten-
go tan claro que ese notable dominio de la herra-
mienta ayude a expresar mejor la arquitectura. Me
da la sensacion de que ocurre algo similar que con
la literatura y el cine. Lo que la literatura sugiere en
fu interior con las palabras escritas en un libro, el ci-
ne no lo consigue a pesar de foda la riqueza de
imdgenes que posea. La imaginacién se excita mu-
cho mas con los conceptos e ideas que con lasima-
genes de esas ideas, porque nuestro cerebro es ca-
paz de fabricar sus propias imégenes a partir de
conceptos abstractos y ese ejercicio de imagina-
cién proporciona un placer y un desarrollo intelec-
tual que de alguna forma se pierde cuando te pre-
sentan la imagen ya elaborada y tferminada.

Entre los paneles del concurso habia verdaderos
carteles graficos que si no enfrabas a analizar su con-
tenido impresionaban por su plasticidad como meros
elementos de composicién. Estos trabajos, aun de-
mostraban una cierta sensibilidad de sus autores que
hasta cierto punto proporcionaban una idea sobre
las cualidades de estos al observador que le focaba
enjuiciarlos, pero mds dudoso resultaban aquellos

frabagjos que ufilizaban descarnadamente el recurso
del dibujo asistido con profusion de las tres dimensio-
nes a base de alucinantes perspectivas desde angu-
los forzadisimos, infografias texturizadas que pertene-
cen mas al hiperirrealismo “porno” que al sugerente y
afractivo “eros”. A estas representaciones ya solo les
falta que apareciesen humedades de condensacion
en las fachadas o flechas en las vigas.

Creo que en un concurso de ideas es un error
presentar esas im&genes tan irrealmente acabadas
del edificio propuesto porque es como si el proyec-
to naciese ya muerto, Mas que una imagen conclu-
say definitiva se agradece, por parte de quien le to-
ca juzgarlo, una sugerencia que exprese la poten-
cialidad de la idea que lleva dentro. En este senfido,
este tipo de dibujos de los que dlfimamente tanto se
abusa, me producen incomunicacion mas que asi-
milacién del proyecto, Me hacen dudar de si detrds
de ese hiperirrealismo se esconde alguna verdade-
ra idea. A veces me sorprende como a la vista de
semejantes alucinaciones virtuales el autor no se da
cuenta del bodrio hortera de edificio que fan orgu-
lloso presenta, o mejor dicho representa.

La arquitectura ha tenido y tiene una sutilisima y
refinada herramienta capaz de sugerir todo lo ima-
ginable en esta disciplina, como son las plantas, sec-
ciones y alzados de siempre. Es un lenguaje abstrac-
to finisimo, contrastado ya por siglos de experiencia,
que complementados con un vibrante y espontd-
neo croquis en 2 o 3D redlizado simplemente a ma-
no alzada, a tfravés de la cual es la manera mas di-
recta que tenemos de poner en confacto cerebro,
corazén y papel, como guia que surge de lo mas

aprendimos que nuestros proyectos son objeto de
dura critica compositiva y arquitecténica, y un ejer-
cicio profesional en el que ya nadie mira nuestros
proyectos mds que para ver si tienen todos los pa-
peles en regla, o una calle en la que ya nadie mira
nuestras obras mds que para ver si los ladrillos son de
calidad y las ventanas de PVC, (o tfodo lo mds para
comentarlas “por lo bajini”), es brutal. Como foda
actividad creativa, la arquitectura precisa de una
critica seria y razonada, y fuera de los pocos deba-
tes orales celebrados con ocasidn de algldn concur-
so, ésta solo puede encontrar su expresion en la es-
critura. Asi que los arquitectos mds sensibles u hones-
tos parecen pedir que alguien escriba algo, no sdlo
por tener una referencia sobre sus obras sino para
que la propia arquitectura tenga senfido Porque
cuando fodo da igual, cuando las ciudades ya no
saben distinguir entre lo bueno y lo malo, (lo decia
Dibgenes en los anos flojos del helenismo) éstas pe-
recen para siempre.

Ahora bien, una critica seria y razonada no es
lo mismo que una divulgacioén interesada; la emision
de una opinién personal no ha de confundirse con
un escrito propagandistico; y el hacer una declara-
cién plblica de un posicionamiento tedrico respec-
o a la profesion es cosa bien distinta que ganarse el
pan escribiendo.

Asi que mienfras mis companeros de la
Comisidon de Cultura y del Colegio en general se
aclaran con lo que quieren y a quien quieren, y
cuando se aclaren lo digan claro, yo seguiré ha-
ciendo lo que hasta ahora, es decir, estos “arquitex-
tos” de indignacion o de afecto, o aquellos ofros de
razonamientos, comparaciones y teorias, a los que
sin darme cuenta me ha ido llevando mi vocacion
docente y, dentro de ella, las normales tareas de
lectura, curiosidad o investigacion. Yo tengo a bien
regalarlos personalmente, claro estd, pero vista la
demanda, quien los quiera publicar que los pague.

Juan Diez del Corral
Arquitecto

profundo de nuestro ser, o esa sintética y abstracta
maqgueta de madera de balsa o cartdn, suponen el
medio idéneo para expresar, sugerir y entender la ar-
quitectura. El problema es que quien era capaz de
hacer eso era un privilegiado artista y hoy en dia lo
puede hacer cualquiera que tenga un Penfium IIl,
pero No Nos enganemos pues No es 1o mismo.

Reivindico, a estos niveles de exposicion de ide-
as, cualquier sistema de representacion que sea di-
recto entre el arquitecto y el proyecto sin interme-
diaciones tecnolégicas que se convierten en una
autentica dictadura, haciendo de la herramienta
de trabajo un fin en si mismo incluso de cardcter
pretenciosamente artistico como se puede com-
probar en los Gltimos concursos, resultando ademds,
bastante enfarragoso su entendimiento. Si la arqui-
tectura que se propone es fan complicada que ne-
cesitan otros medios mas complejos para represen-
tarla, tales como programas especiales de aero-
ndautica, fexturizaciones, infografias, hologramas o
que se yo que exdticas herramientas virtuales, pro-
bablemente es que hemos perdido el juicio o que
fenemos una empanada de disciplinas mezcladas
gue serd conveniente parase a reflexionar dos mi-
nutos antes de cometer algin otro exabrupto.

Mi enhorabuena y respeto a quienes no dején-
dose llevar por la pasidon tecnoldégica son capaces
de servirse de ella para mostrar sobre el papel el es-
piritu que llevan dentro. No me cabe la menor duda
de que el futuro va por ahiy de que el que lo consi-
gue es un verdadero arfista.

Pablo Larraneta
Arquitecto



EL"PALACIO DE

CONGRESOS

Y EXPOSICIONES DE LA RIOJA

En los ditimos tiempos el Gobierno de La Rioja estd apostando fuerte
por la arquitectura con identidad institucional. Primero fue el concurso
promovido por la Consejeria de Agricultura para la bodega “Vina
Gragjera” en el paraje del mismo nombre en Logrono (ver hALL n° &64), y
ahora es el concurso de Palacio de Congresos y Exposiciones de La Rioja
en el barrio logronés de Madre de Dios convocado por la Consejeria de
Turismo y Medio Ambiente. Por cierfo, curioso camino el que lleva este ba-
rrio que bien merece un futuro articulo.

El proyecto ganador del concurso, que ilustramos a continuacion, fue
presentado por los arquitectos burgaleses Alberto Sainz de Aja y José

Manuel Barrio. El segundo y fercer premio corresponden a Javier Belosillo
y Miguel Angel Ochotorena respectivamente. También hubo cuatfro ac-
césit, que recayeron en los proyectos de Angel Alonso Ortiz, la oficina de
Andrés Perea, Carlos Ferrater S.A., y el equipo formado por Javier Dulin,
José Milla, Miguel Angel Mira y Gustavo Navarro.

Durante el mes de noviembre pudimos disfrutar de la exposicion de los
proyectos premiados, y del ya habitual Punto de Encuentro con la pre-
sencia de alguno de los autores, donde las posibles maneras de entender
un concurso, interpretar sus bases y las diferentes ideas de arquitectura se
hicieron patentes.

Diciemnpre 2000 B}

Frente a la actual avalancha de grandes
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edificios basados en una concepcién de la ar-
quitectura cercana a la de las imégenes vendi-
bles y de moda, la propuesta se infroduce en el
camino de la busgueda sustancial de conteni-
dos y formas en equilibrio. Tomando como pro-
pia la idea de que “a veces las voces suaves
pueden crear silencio a su alrededor si las pala-
bras se pronuncian con la enfonaciéon vy firmeza
precisas”, el edificio proyectado busca erigirse
en carta de presentacion de Logroio y La Rioja
sin recurrir a ese concepto exagerado de la ar-
quitectura tan extendido en tiempos recientes.

El edificio se ha concebido como una pieza
unitaria que discurre paralelamente al eje defi-
nido por el planeamiento y que se horada defi-
niendo un gran vacio infermedio que conforma
una prolongacién del espacio urbano hacia el
interior, resuelve los accesos a los distintfos usos
del Palacio de Congresos, y aparece al tiempo
como una gran ventana abierta al Ebro a través
del edificio.

La confinuidad del parque sobre el que el
edificio se sitla queda por tanto garantizada
doblemente, por un lado paralelamente al eje,
gracias a la forma longitudinal del volumen, y
por otfro lado perpendicularmente como conse-
cuencia de la permeabilidad visual y de recorri-
dos que el gran hueco central proporciona.

El espacio resultante se entiende como una
gran plaza cubierta, abierta en dos de sus fren-
tes completos hacia los espacios exteriores que
rodean el edificio. En el extremo opuesto al ac-
ceso principal, se produce la conexiéon con el
paisaje que se llega a materializar a través de
las terrazas que cubren la zona de cafeteria y
restaurante que de este modo se benefician
tfambién de las inmejorables vistas sobre la ribe-
ra del Ebro y de la proximidad al arbolado.

Este gran agora que se constituye en espa-
cio representativo y centro de las circulaciones
del edificio, proporciona un valor anadido en
cuanto a funcionalidad ya que por sus grandes
dimensiones puede llegar a entenderse como
un pequeno recinto ferial.

La imagen del edificio es contempordnea
pero no de exageracion tecnoldgica pues den-
fro de la complejidad que cualquier edificio de
este tipo exige, se plantea un edificio de ejecu-
cién sencilla, sin medios excepcionales para lle-
var a cabo su consfruccion.

Ya en lo que se refiere a la disposicidon con-
creta de los usos aparece como pieza funda-
mental el gran vestibulo-agora central que arti-
cula los distintfos usos que acoge el programa y
al que se accede desde el gran espacio publi-
co exterior.

Escaleras, rampas y ndcleos de comunica-
cién vertical, que parten de este vestibulo, ha-
cen posible la relacién de todas las partes del
edificio en los distintos niveles.
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Planta sétano, planta baja y planta primera.

Los extremos estdn ocupados por dos volU-
menes que albergan el auditorio y las distintas
salas de congresos y de usos multiples. Las salas
de exposiciones, las salas de reuniones, las de
prensa, el restaurante, el garaje y los servicios
que fales usos implican, quedan contenidos en
el nivel inferior.

El auditorio, situado en la parte mas al este,
fiene acceso por planta bagja y primera. Por
planta baja, se llega al patio de butacas y tam-
bién a la sala de autoridades. Desde esta sala se
da paso al palco privado, situado en un niel su-
perior. A través de una de las escaleras que par-
ten del vestibulo hasta la planta primera, se tie-
ne acceso al resto del graderio. En el nivel infe-
rior, a fravés de un acceso independiente se lle-
ga a la zona inferior del auditorio, que estd ocu-
pada por los camerinos y las salas de ensayo.

El volumen del lado apuesto estd ocupado
en planta baja por las salas de usos mdltiples y en
planta primera por la sala de congresos.
Alrededor de este volumen, en ambas plantas,
aparecen salas de usos complementarios y de
usos administrativos. En la planta primera, como
apoyo ala sala de congresos, aparece una zond
destinada a oficio, que podré extenderse ocasio-
nalmente al vestibulo previo a la sala. Desde esta

planta fambién se tfendré acceso a un nivel su-
perior en el que se situardn las cabinas de pro-
duccidn y proyecciéon de la sala de congresos.

En el nivel inferior, accediendo desde la
rampa que parte del vestibulo de planta baja,
o desde el gargje, nos encontramos con otro
vestibulo que comparte su uso con el de expo-
siciones femporales. Este espacio da paso a las
salas de prensa, de reuniones, a la sala de ex-
posiciones permanentes y a la zona de restau-
rante.

El restaurante estd@ orientado hacia el rio, y
se abre hacia él mediante unas cristaleras que
dan paso a la terraza. En la parte NO de esta
planta se realiza el acceso de mercancias tanto
del restaurante como del propio Palacio.

En esta planta estan ubicadas tfanto las zo-
nas de almacenes y de instalaciones generales
del Palacio.

A través de las rampas que aparecen en el
gran espacio publico exterior situado delante
del edificio se realizaran los accesos rodados al
Palacio. Las mercancias tanto del auditorio, co-
mo del restaurante o del propio Palacio tendrdan
acceso a una zona de descarga situada proxi-
ma a las correspondientes dependencias.

(extracto de la memoria)

Interior



En el nimero 17 hay una
entrevista a Hundertwasser,
pintor y arquitecto no
conformista, autor de
propuestas alternativas a las
que estamos (¢demasiado?)
acostumbrados.

Pero defiende también el
derecho de los inquilinos a
individualizar con colores y
dibujos el espacio que rodea
sus ventanas, apunta hacia uno
de los choques que ha
acabado cuestionando a la
arquitectura racionalista...

...La expresién del autor o la
del usuario.

Viaje COAR-2001

He aqui un nuevo vigje de
alto inferés arquitecténico vy turfs-
fico: Hamburgo, Lubeck, Copen-
hague y Aarhus; expresionismo
alemdn de lo mejor, un circuito
por los mejores ayuntamientos
de Arne Jacobsen, la visita de
una ciudad de gran raigambre
histérica, capital de la liga
Hansedtica, y un largo recorrido
por el paisaje danés incluidos los
saltos de isla en isla por sus
puentes y sus ferrys.

El vigje se readlizard del
Miércoles Santo al de Pascua, es-
to esdel 11 al 18 de abril.

El precio, para 35 personas,
es de 138.900 ptas., pero se es-
tfudia la subvenciéon por parte
del Colegio.

El vigje se ofertaria a arqui-
tectos y acompanantes hasta el
15 de enero y quedaria abierto
a amigos y conocidos hasta el
15 de febrero. Para esa fecha
tendria que cerrarse dado que
hay que dar lista de vigjeros a la
Compania Aérea.

Juan Diez del Corral

ARQUITECTURA ENTRE PASAJES DE
ACTUALIDAD Y QUADERNS DE REFLEXION

La revista mensual del Colegio de Cataluna,
INFORMACIO | DEBAT, ha mejorado bastante el
aspecto y contenido, mereciendose un sitio pro-
pio en las estanterias. Aunque quizds tiene mds
informacién que debates toca femas de actua-
lidad con buena puntualidad.

La reflexion y la innovacion la dejan para la
ofra revista del Colegio: QUADERNS. El Ultimo nU-
mero estd dedicado a la INTIMIDAD. Dedicado
sobre todo a la unifamiliar, no se consigue féacil-
mente trasladar a la vivienda el cambio formal
con el que se ha conseguido marcar a ofros edi-
ficios singulares, por ejemplo los museos. Y la uni-
familiar de momento no es una excepcion.

Sean edificios minimalistas, deconstructivis-
fas o supermodernos, asi, tanto para repasar las
definiciones de moda, resulfan poco convincen-
tes. Sobre todo si el césped no estd bien cortado,
0 se han despejado los coches y otros aparatos.

El anferior QUADERNS: "LAS ESCALAS DE LA
SOSTENIBILIDAD" resulta mas interesante. Resalta
el Pabelldn japonés en el Expo 2000 de
Hannover de Shigeru Ban, peculiar y no solo por
el material empleado, cartén; y luego el Palacio
de Justicia de Burdeos de Rogers.

Y finalmente también temas no tan espec-
taculares, la rehabilitacion de la parte alta de
Tarragona, el franvia de Estrasburgo, el IBA
Emscher Park en la Ruhr, un buen destfino para
un vigje del Colegio, del cual se presentan sin-
gularmente varias realizaciones.

Por cierfo una de las nuevas entradas en la bi-
blioteca del COAR es un monogrdfico sobre la
obra Shigeru Ban. Y ademads de este ofros fres so-
bre la Shuhei Endo, de Hild & Kaltwasser y de Allan
Wexler. Obras que siempre fienen algo de atipico.

PASAJES DE ARQUITECTURA Y CRITICA Los Ul-
timos ndmero confirman que esta revista, y la
suscripcion, han sido una buena idea (ninguna
de las dos es mia). Cuesta y pesa poco, y llega
a menudo e incluso puntual.

Mantiene el ritmo, bastante acompasado,
de la crénica de los concursos, las exposiciones,
las obras emblemdtica e interesantes, y del des-
arrollo de carreras profesionales. Y frata con
acierto argumentos inferesantes. El Gltimo ndme-
ro, por ejemplo, foca desde Torroja a Shigeru

Ban. Analiza el Cementerio en Finisterre de
César Portela. Trata libremente el Situacionismo,
de los anos sesenta, como tema de actualidad.
E informa sobre el éxito del Concurso para el
Museo de la Evolucion Humana de Burgos, ga-
nado por Juan Navarro Baldweg. Asi podré afi-
nar la experiencia en réplicas de yacimientos
prehistéricos que habrd conseguido con el
Museo de Santillana del Mar, dedicado a las
Cuevas de Altamira.

La seccidn Noticias del nimero 16 informa
entfre otros sobre el éxito del concurso para la
nueva estacion del AVE y otros usos integrados,
en la vecina Zaragoza; ganador el equipo de
Carlos Ferrater. También hay dos reportajes so-
bre dos edificios realizados en ocasidn del
Housing Festival, organizado para celebrar la
construcciéon de la vivienda nimero 200.000 en
la ciudad de La Haya. Buenos resultados de una
iniciativa imaginativa.

En el nimero 17 hay una entrevista a
Hundertwasser, pintor y arquitecto no conformis-
ta, autor de propuestas alternativas alas que es-
tamos (¢, demasiado?) acostumbrados. Alterna-
tivas pacificas, amables pero radicales y cho-

cantes. Espontaneas y nunca inofensivas ni ba-
nales, apoyadas en el mismo sentido comin
que infenta modificar, y desvinculadas de teori-
as y principios fijos. Reconoce que la arquitectu-
ra es la mas conservadora de las artes. Pero de-
fiende también el derecho de los inquilinos a in-
dividualizar con colores y dibujos el espacio que
rodea sus ventanas, apunta hacia uno de los
choqgues que ha acabado cuestionando a la ar-
quitectura racionalista. Entre la reconocibilidad
de la unidad de la arquitectura del arquitecto, y
la de la residencia del residente. La expresion
del autor o la del usuario. ¢Las estamos solucio-
nando con la convencionalidad y la pruden-
cia? Desde luego no seguimos el camino empe-
zado por él.

El nimero 18 habla de réplicas o copias. Las
copias de Las Vegas, y el Nuevo Guggenheim -
en Nueva York de Gehry, laréplica o la vuelta. O
quizés la demostracion que la globalizacion no
isotropa, ni centrifuga. Quizés se pierde por ahi
pero luego siempre vuelve a su sifio. Y la red
vuelve a enredarse alrededor de un mastil, pero
con unos cuantos peces atrapados.

El nimero 19 fiene una paginacion de Jano
bifronte y doble: mitad Expo y mitad Bienal. Que
no mitad Hannover y mitad Venecia, ya que las
ciudades apenas parecen estar involucradas.
Hannover, con el gjercicio de estilo de las frece
paradas del metro, es la misma forma con dife-
rentes materiales. Demoledor para los defenso-
res del racionalismo y de la arquitectura de los
materiales.

El nimero 20 también es Jano o bino, pero
solo en la portada (jqué dificil es perseguir la ac-
tualidad!): estd dedicado a los desaparecidos
Miralles y Oiza. (Qué pasard con los proyectos
pendientes y las obras en curso del primero?
¢ Finito o non finito? No debe ser facil ahora poder
soportar su herencia y continuar su obra.

Lo mismo me pregunto después de acabar
con el dlfimo ndmero del CROQUIS, dedicado a
los proyectos del Miralles y Tagliabue, 1996-2000.
Provoca entusiasmo por el nivel de madurez de
los proyectos, a la vez que Iastima por la perdida
de su autor. Es de las veces que he leido, y subra-
yo leido, y con interés esta revista “purovisibilista”.

Giovanni Muzio
Arquitecto
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