sk

M"%}‘

i
¥
i
i

L2
e T

-Sefor, qué batacazo me he dado. Este maldito caballo. Pero ya es-
toy bien, no se preocupe. Hasta creo que tengo las ideas mdas claras. Y us-
ted, (a qué se dedica, si no es mucha indiscrecion?

-Modestia aparte, yo soy edil agrimensor y me dedico a prevenir la
Nueva Jerusalén, alrededor de la antigua.

-Perdone, pero lo mejor que tienen ustedes es la parte antigua. No es
Roma pero tampoco estd mal. Ya quisiéramos en Tarso tener los monu-
mentos que tienen ustedes.

-Nada. No crea que no hemos intfentando rehabilitarla. Y lo mismo hi-
cieron nuestros predecesores. Desde que las clases dirigentes abandona-
ron el casco histérico, un desastre. Hemos ido comprando poquito a po-
co un montén de casas, muy cautelosamente, para no crear ni agravios
comparativos ni expectativas desmedidas. Las tapiamos desde abajo y
los filisteos se nos cuelan por arriba. Ahora estamos empenados en un
planteamiento mucho mds ambicioso: actuar por manzanas. Pero en
cuanto le echamos el ojo a una manzana, se nos corrompe la de al lado.
Y es que no hay apenas mercado y los mercaderes del suelo no actdan.
Si no hay expectativas y no hay mercado, no hay nada que hacer.

-iCémo mercadol.jPretende usted que la produccion, y la transmision
de las casas, las ciudades, la fierra, se produzca como la de las manzanas
o las lechugas en el mercado, todas a la vista, con sus distintas calidades
y precios, esta quiero esta no quiero, y esta me la llevo puestal. Un poco
de seriedad. Que estamos hablando de bienes que hasta hace cuatro di-
as solo se transmitian a punta de lanza.

-Es una forma de decir. Pero a estas alturas, nos hemos dotado de tal
montén de legislaciéon de todo tipo que hemos logrado que esta ficcion
juridica del Mercado Inmobiliario funcione. Con mucho esfuerzo los
Agrimensores, nos hemos tenido que dedicar a hacer de Abogados o de
Ediles. Ya sabe: Edil: edilicia, que algo queda. Pero el asunto mueve mu-
cho pecunio para todas las partes, empezando por el propio concejo,
que para algo, ademas de promotor, juez, y parte, es depositario de los
Santos Lugares de la llorada Jerusalén.,

-4 Y qué esfuerzo hacen ustedes en el Casco Historico en relaciéon con
el fruto que obtienen en ese Mercadeo Juridico, allende las murallas?

-Importante, importante. Como un celemin en una fanega.

-Qué miseria. Tantos anos de préctica cotidiana, con todos los instru-

mentos en la mano, con tfodos los medios en la bolsa, y sin ningun riesgo
econdmico y todavia no han ensayado ustedes el paradigma de la es-
peculacién magna.

-,Coémo magna? Le parece poco... ¢Y en qué consistiia? Porque no
creo yo que ...

-Calle, calle. Imaginese, -porque para esto hace falta imaginacion-,
que usted, no “poco a poco” sino a “buen ritmo”, ha comprado todas las
propiedades privadas, ha rehabilitado los monumentos, estd reurbanizan-
do las calles y plazas y estd limpiando de adherencias indeseables las
manzanas de casas del viejo Jerusalén. Mientras tanto, usted ha vallado
todo el recintfo como si hubiera reconstruido la vieja muralla, pero mucho
mds impenetrable que la histérica. Solo se ven salir abundantes carros car-
gados de escombro. Nada se ve de lo que estd sucediendo inframuros. A
lo sumo se deja abierto algln itinerario de edificios y espacios singulares,
para visitas excepcionales, festividades o procesiones, desde los cuales se
oye el enigmadtico e incesante ajetreo de los frabajos de reconstruccion
que se vienen realizando mas allé de las tupidas redes y lonas que encu-
bren las fachadas y desde los cuales se entrevé como al descuido, de tfre-
cho en frecho, un pavimento excepcional, un rincén apacible, una pers-
pectiva sugerente. La expectativa crece. Las presiones arrecian. Alguna
gente y algunas instituciones quieren comprar. Alegan el interés social,
sentimental y desinteresado de su iniciativa. Tratan de colaborar, de ayu-
dar. En realidad quieren comprar a bajo precio. Usted resiste. La especu-
lacién bien enfendida empieza por uno mismo. Un buen dia, a golpe de
fanfarria y sobre plano, saca usted a subasta la antigua ciudad vieja foda
entera y con su edificabilidad asignada por lotes. El éxito es delirante.
Desearia tener ofro Jerusalén viejo que rehabilitar. Las arcas municipales
se llenan a rebosar. Enhorabuena. Pero no se emocione. Deberd usted
pensar en como reconvertir las urbanizaciones extramuros que para en-
tfonces empezaran a despoblarse y a degradarse, porque sus anteriores
habitantes, las clases dirigentes, estardn saboreando el privilegio de una
vida social digna, humana y trufada de serenidad y de historia.

-iCielos!. Estoy un poco aturdido. Tengo que irme. ¢Me presta usted su
caballo?.

Félix Vitoria Gémez
Arquitecto

Arquitectos e Ingenieros
Juan Diez del Corral

Marcado carécter de sencillez
Manuel Confreras Sampayo

Concurso de ideas para la
rehabilitacion de los edificios
sitos en C/ Marqués de San
Nicolds 144-146 de Logroio

De arquitectura de papel y de
buenas intenciones se han
llenado las bibliotecas.

¢Y de qué estan llenas las
ciudades?

Giovanni Muzio

La mejor playa de Logroiio
es la de La Concha,

en San Sebastidn

Pepe Garrido

Colegio, editorial y algo mas =
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De cinco siglos para acd,
quienes construian, esculpian o
pintaban dieron en llamarse
artistas

La arquitectura del siglo XX (y
de los siguientes) habria de ser
aquella que se fundamentara
en la propia técnica del
construir y en la pureza
matematica del célculo

La arquitectura del siglo XX no
parece ser ofra cosa que el
empeiio en ocultar o en
retrasar el advenimiento de la
arquitectura de los ingenieros

ARQUITECTOS E‘INGENIEROS

Hasta hace solo unos cinco siglos todo lo
que nosotros venimos llamando Arquitectura,
desde Stonehenge hasta Luxor, desde el
Partenén al Pantedn o desde Santa Sofia a la
catedral gética, no son sino edificios para el rito
o para la oracién, es decir, expresion pétrea de
la relacién de los hombres con sus dioses. En el
deseo de agradar a la divinidad, en la inspira-
cién que de ella reciben, o incluso en la temeri-
dad de ponerse a su altura, hay que aceptar
que el “archi” de tales edificios, esto es, el “pri-
mero en la obra”, no es el hombre sino Dios.

arquitectura emergente, la arquitectura del si-
glo XX (y de los siguientes) habria de ser aquella
que se fundamentara en la propia técnica del
construir y en la pureza matemdtica del cdlculo.
A la arquitectura de esta nueva era se le dieron
nombres no del todo claros tales como raciona-
lismo, funcionalismo, o adn mds confusamente,
arquitectura moderna, quizds porque sus descu-
bridores, los arquitectos, no podian aceptar, por
una cuestién gremial, que esa arquitectura del
futuro era la que sus competidores ingenieros
empezaban a practicar en las obras pdblicas o
en las maquinas que, en otro tiempo, -vease el
Vitrubio- eran también competencia de los ar-
quitectos.

Asi las cosas, la historia de la arquitectura
del siglo XX no parece ser ofra cosa que el em-
peno en ocultar o en refrasar el advenimiento
de la arquitectura de los ingenieros. Por un lado,
la historia del descubridor mencionado, por citar
el ejemplo mas representativo, es la de un re-
gresivo amaneramiento estetfizante. Por otro,
cuando un ingeniero realizaba obras vibrantes
propias de su método, aparecia un arquitecto
reclamaéndolo como propio. Valga este ejem-
plo: "Eduardo Torroja, una figura mundial en su

El caso es que al gremio de arquitectos (que
como luego demostraré no es ya sino el de unos
ingenieros camuflados con su viejo nombre) es-
to le resultd intolerable y lanzd sus naves al ata-
que, es decir, impulsé al habilidoso Presidente
del Consejo Superior de Colegios de Arqui-
tectos, Jaime Durd a que se moviera por los des-
pachos de Madrid, engatusando a ministros y di-
putados y pactando competencias del pastel
de la edificacion con ofros gremios para que en
nuestro pais, al menos, fodo siguiera como an-
tes. Vosotros os queddis con los puentes y las ca-
rreteras, a nosotfros nos dejdis los bloques de vi-
viendas, y a esto dlitimo le seguimos llamando
arquitectura. ¢Vale?. Operaciéon de magquillaje
gue solo algunos pocos profesores ya habian
denunciado en sus escasamente leidos escritos.
Joseph Ryckwert, por ejemplo, decia que “la ar-
quitectura profesional aspira, en la actualidad,
a la dignidad propia de cualquier ofra opera--
cion comercial habitual. Entre tfodos aquellos
que aun se califican de arquitectos sélo una mi-
nima minoria muestra algun interés por las com-
plejidades culturales; hace ya bastante tiempo
que la edificacién social y el alojamiento de ma-
sas ha usurpado el lugar de la arquitectura”, o
Félix de AzGa, ajusténdose aln mdas al tema aqui

De cinco siglos para acd, sin embargo, la
Arquitectura empezd a ser mds bien cosa de
hombres, pasando los dioses a un segundo pla-
no, hasta ser eliminados definitivamente por
una divinidad sustitutoria llamada Arte o
Estética, representativa del propio buen hacer
y bien pensar de los hombres. Quienes constru-
ian, esculpian o pintaban, dieron en llamarse
artistas, y sus nombres mdas destacados fueron
instaléndose en el nuevo Olimpo de las Historias
del Arte.

Agotada esta divinidad mucho mas répida-
mente que las miticas o religiosas, y caidos los
artistas en repeticiones estériles y aburridas de
cualesquiera de las formas historicas, bien de la
época de los dioses 0 de la de los propios artis-
tas, aparecid a finales del siglo pasado y co-
mienzos de éste una nueva forma de construir
ajena a divinidades y a estéticas en la que el jo-
ven Le Corbusier creyd ver la Unica manera de
repetir las emociones y los logros edificatorios de
los dos estadios humanos anteriores: la nueva

campo de actividad, muesfra que un ingeniero,
lejos de cualquier vision de corto alcance, pue-
de represenfar una nueva y amplia ola de hu-
manismo”. La frase es de Richard Neutra en 1959
y la recojo de uno de tantos escritos como se
publican estos dias en homenaje al autor del hi-
pddromo de la Zarzuela.

Pues bien, mientras la cultura oficial, la de
las escuelas de arquitectura, o la de las revistas
de formacién de masas, se ha quedado estan-
cada sin desbrozar esa confusion, dedicdndose
por el confrario a transferir el viejo elenco de ar-
fistas de la arquitectura al nuevo olimpo de ar-
tistas del espectdculo, mientras en los Ministerios
de Educaciéon o de Cultura, como digo, no se
enteran, en el muy espanol Ministerio de
Fomento, sin embargo, una ldcida pluma re-
dacté este ano una Ley de Edificacion en la que
por lo visto no aparecia ni la palabra
Arquitectura ni mencidn alguna a arquitectos,
(¢,0 era copia de alguna ley de edificacion de
paises europeos Mds desarrollados?).

fratado aclaraba: “Los actuales estudios de ar-
quitectura crean ingenieros del almacenamien-
to humano” (Diccionario de las Arftes, ed.
Planeta pag. 40 y 43).



Para entender que la arquitectura es una
reliquia de la historia o un capitulo bastante sin-
sustancia de la actual cultura del espectaculo,
es preciso mostrar en la ofra cara de la moneda
la compatibilidad de caracteres entre ingenie-
fia y operaciéon comercial. Cualquier gerente de
medio pelo (pongamos agqui como ejemplo al
de GESTUR, que ademds es arquitecto para me-
nos sospechas) sabe -y dice- que es mucho me-
jor tratar con ingenieros que con arquitectos a la
hora de encargarles proyectos. ¢Por qué?. Muy
sencillo: no sélo el método de trabajo del inge-
niero, exclusivamente técnico y cuantitativo, es
el mismo que el de cualquier gerente empresa-
rial, sino que también sus finalidades, eficaciay
rentabilidad, son coincidentes. Quien sirve al
nuevo dios que es el Dinero, trabaja sélo con na-
meros, y encuentra a su hermano en aqguel que
edifica atendiendo a cuestiones cuantitativas,
esto es, el ingeniero. Todo arquitecto que no se
haya convertido en un ingeniero en los aitimos
cincuenta anos de profesidon o ha salfado al
mundo del espectdculo como una cantante de
coplas, o se ha guedado sin clientes por incom-
patibilidad de caracteres.

Algunos arquitectos y Colegios de Arqui-
tectos para mantenerse adn como gremio soli-
do en el mercado vienen planteando dltima-
mente para sus frabajos un control de calidad o
visado de calidad que es a todas luces un puro
engano de términos, un eufemismo tan frampo-
so como el de tantos politicos de la violencia a
los que estamos acostumbrados: (o es que so-
mos tan fontos como para no saber que el visa-
do de “calidad” es el control de la “cantfidad”
de planos, de la “cantidad” de sus escalas, de
la “cantidad® de sus documentos, de la “canti-
dad” de sus cdlculos, etc. etc. efc., es decir un
visado ingenieril en foda regla?. ¢ Cabia otra po-

sibilidad en un plan ideado por el catedrdtico
de Instalaciones y Vicepresidente del Consejo
Superior de colegios de Arquitectos, Luis
Arizmendi?.

En fin, solo algunas instifuciones publicas,
pésimas administradoras del dinero y tristes here-
deras de las vanaglorias de la aristocracia o de
la burguesia, sostienen en ejercicio a algun ar-
quitecto con el lamentable deterioro de las ciu-
dades que de ello se deriva: desde la espanto-
sa plaza del Pilar en Zaragoza hasta las tortura-
das calles y plazas de mi Haro querido. (La lista
que puedo aportar en este apartado es intermi-
nable).

Pero, con todo, no es mejor el panorama de
aquellas obras de ingenieros quienes, pPor optar
a los mismos elogios que Torroja, pretenden ha-
cerse pasar por arguitectos cuando descono-
cen por completo la cultura del proyecto y sus
procesos crfticos. Incapaces de aceptar su sim-
pleza o de enfender su fiempo juegan a la esté-
fica con parecido acierto al de esas nuevas sec-
tas religiosas que reinventan ritos y dioses.

Ahora bien, cuando el arquitecto ya ha
desaparecido del todo y el ingeniero se limita a
ser ingeniero construyendo toda la ciudad, esta
toma un aspecto tan frio, anénimo y anodino,
como el del cdlculo y el nimero. Las ciudades
funcionan mejor que antes pero sus habitantes
se dan desesperadamente a la bebida o al sui-
cidio. EI ano pasado visité dos paradigmas de
ciudades modernas construidas por las ingenie-
rias: Seincjoki en Finlandia y Darmsfadf en
Alemania. Las dos fenian vestigios gloriosos de la
arquitectura de los arquitectos que eran guar-
dadas, visitadas y veneradas como las reliquias
de los santos de la época de los dioses, pero el

grueso de la ciudad, por no decir toda la ciu-
dad excepto esas reliquias, era perfectamente
franspolable de una a ofra, o de esas ciudades
a cualquier nuevo barrio de cualquier ciudad
del mundo.

Pero si la santidad no se ha alcanzado nun-
ca a base de tocar todas las reliquias existentes,
la ciudad tfampoco volverd a tener nunca ar-
quitectura por mucho que conservemos su me-
moria, -y en esa tarea hay cada vez mds gente
empefada inGtimente. El pasado es siempre
irecuperable y si desde la Estética no se podia
volver a Dios desde la Ingenieria no se puede
volver a la Arquitectura.

Admitamos al fin que nuestra época, llena
de chismes, inventos y comodidades técnicas es
menos hermosa que la época de los mecenas y
sus arfistas, y menos confiada que cuando los
hombres se frataban con los dioses. En el curso
de la historia cada época conserva a gentes de
la anterior, asi que en la nuestra se da mucho el
vicio del panteismo, esto es, ese tipo de gente
gue confia adn en su Dios, mira a los artistas y @
los objetos de arte con especial veneracion, y
rinde culto a los automéviles, telefonomoviles,
chips y aires acondicionados. Son gentes que se
toman a los dioses a la ligera como una saga de
benefactores a su servicio. Por el contrario, quie-
nes adn fienen una idea mucho mds seria 0 mds
clara de Dios, saben perfectamente que el dios
Gnico de nuestros dias es el Dinero, y que el ar-
quitecto de ese dios, es el Ingeniero.

Juan Diez del Corral Lozano
Arquitecto

MARCADO CARACTER DE SENCILLEZ

Volimenes rotundos que re-ordenan el en-
torno desde su serena quietud como nexo entre
el mar v la ciudad. Dibujando itinerarios cuttura-
les donde culmina o empieza , desde ahora,
cualquier visita a San Sebastian.

B—— Y

*Cubos” que filtran la brisa del Cantdbrico;

tez de estrias definidas que se empapan de la luz del mar.
Un espacio de actividad infelectual e infercambio de miradas.

Plazas abiertas para recoger y disfrutar “el Gross”.

Nexo activo entre las olas y la ciudad.
Piedra negra y cristal para acotar esta playa.

punto de encuentro con el arte, lo publico y la privacidad.
Ambito de didlogo; punto para observar y escuchar.

Manuel Confreras Sampayo.
Arquitecto

- Octubre 1999

Compatibilidad de caracteres
entre ingenieria y operacion
comercial

El pasado es siempre
irrecuperable y si desde la
Estética no se podia volver a
Dios desde la Ingenieria no se
puede volver a la Arquitectura.
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CONCURSO DFE IDEAS PARA LA

REHABILITACI('),N DE LOS EDIFICIOS SITOS
EN C/ MARQUES DE SAN NICOLAS
144-146 DE LOGRONO

PRIMER PREMIO

Después de una vision global de los edifi-
cios, en el entorno del casco histdrico de
Logrono, se llega a la conclusiéon que en su for-
macién dentro de la linea perfectamente trazo-
da de las nofificaciones de las parcelas, estos
edificios fienen una ubicacion que hacen espe-
ciales sus caracteristicas, las parcelas se en-
cuentran situadas en una esquing, aungue su
fachada ala calle Cofradia del Pez no estd con-
figurada como fal, sino que sus caracteristicas
fienen connotaciones de medianera: perfil en

testero, falta de alero, huecos desordenados se-
gun necesidades interiores... contfrastando cla-
ramente con la fachada principal. Estas carac-
teristicas le dan un atractivo y singularidad es-
pecial que el proyecto pretende resaltar, en la
misma linea de singularidad e interés se encuen-
fra la fachada lateral del alzado a la calle de
Marqués de San Nicolds. Otra caracteristica in-
frinseca a las parcelaciones es el muro central
que separa los dos edificios. También el proyec-
to pretende con una senal en su planta baja
mantener este muro maestro, separando dos
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Alzado C/Cofradia del Pez. Acceso abierto

SEGUNDO PREMIO

La propuesta Hightechnology persigue Ia
eficacia de dos antfiguos edificios de viviendas
que pasan a ser uno, de oficinas, en pleno cen-
fro histérico de Logrofo y rodeado de edificios
de desigual interés, es mdas a la parte trasera uno
de los edificios peores que pueda haber. Se
plantea la actuacién manteniendo la directriz
de las bases a conservar la fipologia exterior del
edificio, lo cual apoya la propia configuracion
de huecos del mismo, en caso contrario no hu-
biéramos participado o habriamos propuesto
una solucién innovadora, de cualquier forma el
esguema interior del edificio habla de uso fun-
cional en sus fres fachadas exteriores y un uso de
servicio en la medianera. En ese uso funcional
de las crujias exteriores y del patio se puede ver
como se ha buscado el apoyo correcto de los
huecos. El acondicionamiento del edificio se
producird de dentro (zona de servicios) a fuera
y en vertical por la zona interior ahorrdndose es-
pacio y conductos. Se planfean acabados
acristalados en tabiqueria que aumentardn la

Vista interior acceso patio

luminosidad y la diafandad a la que el ascensor
panordmico contribuird. La imagen exterior
acabada del edificio no diferird en casi nada
de la sede en funcionamiento actualmente,

ambitos. El acceso principal al conjunto se plan-
tea a través del patio de parcela por creer que
marca una clara linea de unién visual y funcio-
nal enfre la actual sede y la nueva ampliacion.,
Este patio fiene un cardcter semiabierto, que in-
cluso invade a modo de zagudn la planta baja,
favoreciendo y recogiendo el acceso al edificio
y a la sala de exposiciones, este espacio consi-
gue asi que el edificio en su fachada al patio se
desmaterialice parcialmente, infroduciendo ele-
mentos de natfuraleza plastica: escalera, muro
medianero en forma de fuente, puertas corre- '
deras y muro de vidrio, consiguiendo asi que el
espacio angosto del patio se minimice. Segln
estos planteamientos se deduce que el proyec-
to pretende ser respetuoso con el entorno y las
caracteristicas singulares del edificio, resaltdn-
dolas con las intervenciones arquitecténicas
propuestas.

Los materiales propuestos son los que dialo-
gan correctamente con el entforno, exterior-
mente el edificio pretende con un zdcalo de
piedra dar una imagen sélida en su base, y con
un acabado en estuco una imagen unificadora
de los huecos de la fachada y de los perimetros
de los lineas de su cubierta rematada en cinc.
Las carpinterias exteriores serén de madera de
iroco ennobleciendo asi un hueco de trazado
simple. Intferiormente se sigue el mismo criterio
que en el exterior con chapados pétreos de
marmol en sus muros de planta baja, y particio-
nes de vidrios y tfabiquerias que consiguen que
en las plantas superiores tfengan un cardcter
abierto y multifuncional.

Presupuesto de ejecucion material: 50,000,000 pfs.

DemoliCiones: ..., 2.900.000 pts.-
ESTIUCTUNG it 5.600.000 pts.-
72\ l0 a1l =il HAC S —— 13.350.000 pts.-
Particiones y Acabados:............... 12.400.000 pts.-
Carpinterias y Vidrios: .....c.ccocvvviiiann, 9.850.000 pfs.-
Instalaciones: samsmwamim i 5.950.000 pts.-

José Manuel Vega Calleja
Juan Luis de Madariaga Hidalgo
Arquitectos

Arturo de la Vega Burd
Arquitecto



ACCESIT

La propuesta parte de la busqueda formal
de respuestas a cierfas necesidades espaciales,
al hilo de nuevos usos para la “parte vieja” lo-
gronesa con los planteamientos arquitecténicos
que sugiere un concurso de ideas. Se plantea
una actuacién con el compromiso de las “exis-
tencias”, y el buen desarrollo programdatico de
unas necesidades nunca planteadas en este lu-
gar y por lo tanto sin una fransposicion fradicio-
nal. Seria facil contar con fanfos palacetes co-
Mo nuevos usos no fradicionales puedan plante-
arse, o fuesen deseables, para el casco historico,
de esa forma contariamos con superficies gene-
rosas, alturas libres entre suelo-techo adecua-
das, ademds de secuencias y juegos atrayentes.
Cuando esfo no es asi, ¢hasta qué punto hemos
de “torturar” el uso, o qué fipo de respuestas
imaginativas hemos de darle?, no lo sé. Lo que si
parece factible es poder asentar en os zagua-
nes tradicionales o sus plantas, pequenos talleres
de zapateria, pequefios talleres artesanciles, ba-
res jamoneros, etc., pero ¢se podria confar con
sucursales bancarias, tiendas de moda o alimen-
ficias de dimensiones adecuadas?... quizd tam-
poco sean necesarias en la parte vieja.

Roberto Arriola
Arquitecto

ACCESIT

"He encontrado la siguiente sentencia y se
la ofrezco al mundo: la evoluciéon de la cultura
es proporcional a la desaparicion del ornamen-
fo en los objetos utilitarios...

ADOLF LOOS - "Ornament und Verbrechen"
(Ornamento y Delito - 1908).

GEOMETRIA Y LUGAR

La consideraciéon de estas dos categorias
de generacion de la forma arquitectonica, en el
clima previo de la méxima Loosiana antes frans-
crita, es la guia que vertebra la propuesta plas-
mada para el concurso.

Los condicionantes que el lugar impone, en
gran medida quedan resuelfos por la propia pree-
xistencia edificada, la propuesta se limita a su de-
puracién formal y en todo caso a la foma de nue-
vas decisiones con vocacion de autenticidad.

La geometria gueda empleada en su acep-
cion de gramatica de la forma, en cierfo modo
como instrumento ordenador del espacio que
permitird recomponer los solidos actuales en un
edificio polivalente.

ORDEN Y ORNAMENTO

Tratando de mantener el valor ambiental
de los edificios, la propuesta mantiene la mayo-
ria de los huecos existentes, pero eso si, si es pre-
ciso realizar ligeras modificaciones para conse-
guir ordenarlos, en un sencillo sistema de ejes
verticales no se duda en actuar en ese sentido.

Siguiendo el mandato Loosiano de desorna-
mentacién, se hace eliminando en las fachadas
que lo tienen, cualguier recercado de huecos,
que no por antfiguo deja de sonar d anadido.

Todos los huecos, sin embargo, quedardn
jombeados minimalmente fras adosarles en mo-

(T

chetas y cargaderos chapas de acero Corten,
que cambiardn el aspecto externo del muro, ya
que su espesor se pondrd de manifiesto merced al
cambio de material y un ligero resalte exterior de
las mismas, dard remate al revestimiento del muro.
José Garrido Manso, Noemi Grijalba Mazo
Arquitectos
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Tengo un empacho de cristales,
eficacia, altas inversiones,
destellos y materiales. Sabores,
olores, y rumores, aromas con
texturas y colores, para todos
los gustos. Mucha opulencia y
muchas repeticiones.

DE'ARQUITECTURA DE PAPELY DEBUENAS

INTENCIONES SE HAN LLENADO LAS

BIBLIOTECAS.

.Y DE QUE ESTAN LLENAS LAS CIUDADES?

Buenos dias, como ya van dos articulos, las
presentaciones ya sobran. Voy directamente al
grano, que esta vez es, para variar y tanto por
no confradecirme, hablar de revistas. O mds de
revistas que de libros.

Tengo un empacho de cristales, eficacia, al-
tas inversiones, materiales y destellos. Sabores,
olores, y rumores, aromas con ftexturas y colores
para todos los gustos. Mucha opulencia y mu-
chas repeticiones.

El mismo edificio desde varios puntos de vis-
tas visto, sea por fotdgrafos que por criticos. El
mas publicado es posiblemente el Reichstag, los

artificios artificiosos y complicados de un edificio
que, con su cUpula de cristales y sus brillos, refle-
ja con claridad ftan sélo la dificultad de que el
poder se haga ftransparente, y de que todo
cambie para que fodo siga igual, sin que nadie
se dé cuenta. Hablo del Reichstag, no del Liceo.
También la fundacién Serralves de Siza, y el
Ayuntamiento de Moneo en Murcia, se repiten
en varias revistas.

Toda una pdagina "vacia" por delante a re-
llenar con arquitectura de papel. Este es el hilo
con el cual quiero sino coser, por lo menos re-
mendar las referencias a lo visto en las revistas
que hemos recibido en estas semanas.

La verdad es que el de las revistas es fodo
un mundo, y fascinante. Un mundo de ensueno,
donde todo sale bien, sin broncas con clientes y
promotores, o presupuestos y parcelas que a ve-
ces es lo mismo, y sin comisiones ni administra-
ciones. Nada de todo esto, sdlo fotos en color, y
encima buenas, no como las que hago yo.

Y textos, siempre amenos, algunos incluso
inferesantes. Sehalaria por lo menos dos: la en-
trevista a Alvaro Siza, ilustrada con sus ya pro-
verbiales croquis en "El Croquis", y un articulo de
Moneo en Arquitectura Viva. Siza y Moneo, en
dos ndmeros de revista, uno monogrdéfico y el
ofro casi, sobre estos dos arquitectos, que salen
mds o menos a la vez. ¢ Casualidad? Quizd.

Siza me parece un senor que habla despa-
cio, y que dice mucho aun cuando parece que
no diga nada. Sobre todo en sus edificios, que son
de los que salen mejor en la realidad que en foto.

Nunca me han resulfado empalagosos, con
efecto coca cola: al primer impacto satisface y
quita la sed. Te la puedes beber tranquilamente
toda de un trago, y olvidarte de su gusto incon-
sistente: gas, azdcar, y no sé qué. Al rato desva-
nece y se evapora, solo queda la marca.

La arquitectura de Siza no es impactante, se
puede degustar despacio, saborear y paladear
lentamente, para volver a tomar ofro trago. Sus
edificios se aprecian con tiempo, yo necesito

fiempo para visitarlos. Y me dejan siempre una
duda, alguna reflexién sobre algun detalle, al-
gun aspecto.

Se prestan a la contemplacion, viven en el si-
lencio, fanto como por ejemplo el "Gunggenheim"
fiene un impacto volumétrico que compite, con
los ruidos y las estridencias y las contradicciones
que le rodean; y gana. Los polariza y los ordena
visualmente a su alrededor. Y se prestaria por
ejemplo a estar rodeado de canchas de balon-
cesto, estilo Nike, me refiero a la publicidad de
las zapatillas, no a la estatua clésica, claro.

En la entrevista se habla de sus edificios, el

"Pabelldn de Portugal" en la Expo, vy la iglesia de
Santa Maria en Marco, en Canaveses. Y habla,
entfre ofras cosas, de andlisis de funcion y con-
texto, algo fuera de moda, creo, y defiende que
"la arquitectura toma cuerpo como respuesta a
tfodas esas cosas; pero sélo cuando se dejan
atrds y se consigue un nivel nuevo de resolucion”,

Ademds de la entrevista se presenta su obra
entre 1995 y 1999, el Rectorado de Alicante,
¢ensimismado o compacto? La Biblioteca de
Aveiro, y sefalaria la Facultad de ciencia de la
comunicacién. No me gusta fanto como la
Escuela de Arquitectura de Oporto, pero, recor-
dando los edificios en los cuales he tenido que
estudiar a lo largo de mi larga carrera de estu-
diante... Y eso que algunos de ellos eran de ar-
quitectos conocidos, desde Gid Ponti a Ferndn-
dez Alba; en mirecuerdo el mejor edificio esco-
lar fue uno con aire de racionalismo nérdico, ita-
lianizado a través del ladrillo, con divisiones inte-
riores en paneles de madera y escayola prefa-
bricados. Pero volviendo al tema pensando en
estos edificios, incluso de autor, da envidia ver
ese edificio o ver la gente estudiando en esa bi-
blioteca. La verdad es que esta calidad no de-
beria verse sélo en las revistas para iniciados, la
arquitectura de papel, sino que habria que dis-
frutarla a diario.

El ofro es un arficulo de Rafael Moneo; uno
de los dos gue firma en Arquitectura Viva n® 66,
con en portfada nada menos que el pluriestre-
nado y todavia inacabado Kursaal; lo de las
inauguraciones, o habria que decir elecciones,
es fodo un mundo.

En el arficulo al cual me refiero Moneo nos
habla de los "Paradigmas fin de siglo. Los noven-
ta entre fragmentacion y compacidad', con
una répida interpretacién de la evolucion con-
fempordnea, desde Piranesi, hasta hoy, a través
de la ruptura de la caja de Zevi, el collage vy el
deconstructivismo.

Entre fragmentacion y compacidad como
Ultima etapa de un camino y de reacciones al

"orden" geomeétrico-simétrico, a la uniformidad.
La compacidad como alternativa que propone
una forma frente a la fragmentacién, como ar-
quitectura "reducida a la condicién de nueva
tfopografia". Me aventuro a interpretar estas co-
mo una definiciones de compacto: "construir se-
gdn un perimetro regular", y "encerrar el mayor
volumen en la menor superficie"; o también uso
del interior con aparente olvido del perimetro".

Ahora definir el Kursaal compacto lo entien-
do, minimalista un poco mds, pero lo de frag-
mento, ya me parece dificil de entender. Salvo
que lo veamos desde muy arriba, por ejemplo
desde lo alto de alguna torre de marfil, desde
donde criticos y arquitectos se dedican a "jugar
a los dados" o a firar "cubitos de hielo".

Por ofro lado, literatura aparte, el Kursaal
me parece un gran edificio, sea en foto que en
la realidad. Responde a un programa amplio y
en una localizaciéon delicada, sobre expuesta,
sea en el perfil del paisaje, que en el diagrama
de los simbolos de la ciudad, sin hundirse en la
arena, sino con rotundidad. Con volimenes cla-
ros, inclinados, vibrantes, mas mate y translGci-
dos, que brillantes y fransparentes. El resultado
es una rotundidad dialogante, hacia la playa y
el mar, e incluso con el barrio de Gros: la facha-
da interna consigue crear una calle urbana,
mds bien de centro ciudad. El Gnico didlogo no
conseguido me ha parecido él con el casco,
hacia el monte Urgul.

En fin todo estd bien. Los presentados en las
revistas son seguramente los edificios que mejor
interpretan el momento; con adelanto o fan so-
lo sin retraso, que ya es mucho. Pero la impresion
es que fodos fengan un punto en comudn. Nos in-
dican que vamos hacia un espacio urbano,
apoyado en grandes episodios complejos, lla-
mativos e intfrovertidos, gigantes buenos que de-
berian salvarle del anonimato, dar una identidad
a la mancha de aceite del continuo urbanizado
que todo lo recubre. La gran cafedral con su al-
dea de casitas medievales.

Pues de ser asi entre fragmentacion y com-
pacidad de la forma me quedo con la informali-
dad algo transgresora, irdnica y quiz& un poco
pop / dema - gbgica, de la ampliacidn del pala-
cio de justficia de Burdeos, de Rogers, donde a
parte las grandes escaleras, el resto parece todo
novedoso, en el contraste entfre un tétem tribal y
una magquinaria industrial. Cualquier analogia al
estado de la "Justicia" como ideal, y de la justicia
como préctica, podria no ser del fodo casual.

O me guedo con las “excepciones periféri-
cas”, por ejemplo, la Casa consistorial de
Valdemaqueda, de Garcia Pedroso y Garcia de
Paredes, o con la Guarderia en Sondika, de E.
Arroyo, pequenos episodios, diferentemente
abiertos en vez que fragmentados, y comedidos
en vez que compactos.

O con la arquitectura del espacio abierto, el
paiscje y el jardin, que en una ciudad de este tipo
asumen un papel fundamental: el de compensar
la falta de espacios de encuentro y de sosiego.
Pero esto serd ofro dia en otro nimero de El hALL.

Mientras me perderé en un "Archipiélago"
de palabras, pero de palabras bien empleadas,
donde Agustin Garcia Calvo recuerda que la
poesia, "es sencillamente un caso de lenguaje.
&Y la arquitectura?

Giovanni Muzio
Arquitecto



LA MEJOR PLAYA DE LOGRONO ES =

LA DE LA CONCHA, EN SAN SEBASTIAN.

Asi que convencido por la afirmacién y el
buen fiempo del comienzo del pasado mes de
septiembre, negado durante casi todo el vera-
no, marchamos a pasar un dia de playa, en
nuestra mejor playa.

Toalla, banador y carretera. Dia soleado y
buena temperatura al llegar. Las calles tomadas
por gentes vestidas de amarillo, que se habian
dado cita para celebrar, convencidas de su su-
perioridad, el triunfo de la frainera de Orio en la
“Bandera de La Concha”. Es el domingo de las
regatas.

Nosotros a lo que fbamos, la playa: sol, are-
na limpia, agua fresca, natacidn y desafio al
oledgje. A mediodia pintxos por la parte vieja y
txacoli, por aquello de que donde fueres haz lo
que vieres. La comida en un asador de los ba-
rrios lindantes con la Universidad, que los hinchas
de las regatas ocupaban toda la ciudad, tfodo
estaba apetitoso y en su punto.

Después de comer se imponia un paseo pa-
ra ayudar a la digestion, y qué mejor que em-
pezar por dar un vuelta en torno al Kursaal, asf
completadbamos la visita colegial cuando tfoda-
via estaba en obras.

A medida que nos aproximdabamos a los cu-
bos caminando por el Boulevard, que ya no lo
es, surgia el interrogante acerca de todas las
frabas y azares que el proyecto de Moneo, ha-
bia debido superar desde el afo 1990 en que
fue ganador en el concurso frente a participan-
tes tan reconocidos: Botta, Navarro, Isozaki,
Foster y Pena. Enfrenfado a una campana de
oposicidn que reclamaba la reconsfruccion del
antiguo casino que dio nombre al solar sobre el
que se levanta su proyecto, y ala imagen unita-
ria de una ciudad, crecida mediante ensanches
sucesivos, en la que cada nueva actuacién imi-
taba a la anterior mediante la repeticidon pinto-
resca y falsa de los neo-estilos de la época del
charlestédn, cuando la ciudad habia sido sitio de
vacaciones de la familia real.

Sentimos que el paseo de la Zurriola, marca
inevitablemente un limite entre el Kursaal y el
barrio de Gros, de forma que los dados no per-
tenecen al barrio sino a la playa y por referen-
cias formales tfodavia més a la escollera de la
desembocadura del Urumea. Los dados son le-
ves, perfectos en su irregularidad y de vidrio del
color del mar; mientras que el barrio en su ma-
yoria se construye pesadamente con casas de
piedra arenisca, dibujando una reficula que se
deforma por la presencia de los puentes que la
conectan con la ciudad previa.

Damos la vuelta al conjunto, subimos a las
plataformas-mirador, miramos al mar y miramos
los cubos, fomamos un café en el de Martin
Berasategui, y conseguimos que nos dejen fran-
quear la puerta para gozar de la luz lechosa
que rodeda los herméticos cubos internos de ma-
dera de cedro y de la presencia distante de las
escaleras por las que acceder a las salas.

Son dias en que se estd preparando el
Festival de Cine. En el exterior se montan nuevos
soportes para la publicidad que acompanard a
cada pelicula. Por descontado que el cartel
anunciador ya estd en la calle, y en él descien-
de una elegante Audrey Hepburn vestida de ro-
jo por una escalinata también roja. Por las di-
mensiones de la escalinata se nos antoja la de
“El acorazado Potemkin”, pero rechazamos esta
idea por la presencia de la actriz, que no tiene
cabida en una historia de rebelién y fuego.
Quizé sea un Ultimo recordatorio del episodio de
la escalera del auditorio, caida por la miseria de
unas soldaduras escasas, y levantada nueva-
mente para ser simbolo del Festival préximo.

Recordamos haber leido en alguna parte
que Dios no juega a los dados, pero Moneo si. Y
que este es el resulfado de haberlos tirado sobre
un tapete de arena. Nada maés lejos de la reali-
dad, o en todo caso qué buen tahdr es, ya que
han ido a caer en forma fal que el grande, el au-
ditorio, ha quedado mirando al monte Urgull y el
pequeno, el de congresos, mirando al monte Ulia.

De este compromiso con el lugar, que hemos
apreciado al dar la vuelta al conjunto, no se pue-
de hacer responsable al azar, por mucho que el
edificio previo fuese un casino. Ademds ambos
cubos cabecean ligeramente como haciendo
una reverencia a los dos accidentes geograficos
que cierran la bahia-playa. Tampoco es fruto del
azar que la disposicidon de los dados permita la
conservacion de la perspectiva desde las calles
del barrio de Gros hacia el mar, cosa que por cier-
to lo diferencia del Guggenheim, que inferpone
sus titanios alabeados desde las perspectivas que
sobre la ria existian en las calles que llevan a él.

Da la coincidencia que no hace tanto ho-
bia leido un articulo de Manuel Rivas en que
constataba las rivalidades e intolerancias entre
vecinos, y ponia como ejemplos las existentes
entfre La Coruna, Vigo, Pontevedra y Santiago,
fomados por parejas. Aqui tenemos incisivos re-
franes sobre nuestros propios vecinos “alavés, fal-
so y cortés” o “navarro, ni de barro”, que en de-

finitiva vienen a hablar de lo mismo. Y qué no de-
cir de las rivalidades entre vizcainos y guiputxis, o
entre Bilbao y San Sebastian, el Athleti y la Real.

Asi que en paralelo cabe suponer un deba-
fe entre el Kursaal y el Guggenheim. Pero no sé-
lo por rivalidades heredadas y quizé rancias, si-
no porque representan dos modos diferentes de
hacer arquitectura: la arquitectura compacta y
la fragmentada, aquella cuyos valores son los
fradicionales: luz, frazado, orden, lugar.. o
aquella que, apoydndose en las teorias de
Derridd@ y en el uso exhaustivo de los ordenado-
res, propugna la fragmentacién como nuevo
evangelio de la modernidad.

La de Moneo como tantas veces anteriores
bebe en multitud de fuentes, su saber se lo per-
mite y su maestria le contiene. Es una obra frag-
mentada en tanto que los cubos emergen del
resto, e incluso en una visién lejana hacen que
pase desapercibido; apoya esta tesis el hecho
de que cada uno tenga unas referencias pro-
pias. Nosotros preferimos pensar que mds que
fruto de la moda su hacer estéd guiado por su
maestro, nuestro maestro, Alvar Aalto.

Y también es una obra minimalista, que sien-
do fragmentada tiene un lenguaje comuin y
contenido, de lectura muy fécil en tanto que
mas que hablar solo nos hace un gesto, un frun-
Cir las cejas.

También como ya deciamos es compacta,
pues todo el resto del programa, se aglutina ba-
jo los cubos a modo de zdcalo, permitiendo un
juego en el frazado que posibilita el uso conjun-
to de todo el edificio. Este zdcalo, que es cerro-
do al mar con paneles prefabricados de lajas
de pizarra, como para defender al edificio del
olegje marino, se fransforma en la cara a la ciu-
dad en un cierre amable de vidrio, que posibili-
ta la existencia de restaurantes, fiendas y salas
de cultura; como generadores de actividad y
mecanismos de infegracién en la ciudad.

Entre tanta reflexion y parada, vamos a te-
ner que apresurarnos para dar la vuelta prevista
por el Paseo Nuevo, que nos lleve al puerto y de
vuelta a casa. Al alejarnos los cubos se han ilu-
minado vy las rocas varadas se han convertido
en fanales, fambién el faro que manda r&fagas
a los navegantes nos acompana en el caminar.
Dejando el Kursaal a nuestras espaldas pensa-
mos en dar gracias a Moneo por no estar de
moda, por no ser ni minimalista ni fragmentario,
por ser todo un maestro, porgue siga siendo un
ecléctico.

Al llegar al puerto nos enteramos de que la
regata fue ganada por los de rosa, los de
Pasajes de San Juan. Deben de estar tfan con-
fentos con su bandera como los donostiarras
con el Kursaal, que ya no hay polémica ni opo-
sicion. Seguro que podrdn seguir sacando pe-
cho ante los bilbainos y su museo de chapa.

Pepe Garrido
Arquitecfo

P.D.- Dias después, viendo en el canal de la
cruz la ceremonia de apertura del Festival de
Cine, tengo la siguiente vision: Frank Gehry baja
por la escalera roja del escenario, no hay duda:
su melena blanca, sus mofletes blancos, sus ga-
fillas imperceptibles, su nariz de rapaz y su barri-
guilla en vuelo, jno hay dudal Es el mismo que
nos encontramos en Sondica al volver de
Finlandia.

Cuando habla la presentadora se refiere a
él como Bertrand Tavernier, pero no nos enga-
nemos, es Gehry que ha venido para aprender
y rendirle homenaje.

Octibre 1999

Los dados son leves, perfectos
en su irregularidad y de vidrio
del color del mar

El Kursaal y el Guggenheim
representan dos modos
diferentes de hacer
arquitectura: la arquitectura
compacta y la fragmentada

Hay que dar gracias a Moneo
por no estar de moda, por no
ser ni minimalista ni
fragmentario
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Continente y contenido

"ZPOR QUE?

La comision de Cultura del Colegio Oficial
de Arquitectos de La Rioja acordd en su reuniéon
del 27 de julio manifestar su protesta ante el
Ayuntamiento de Madrid y demds organismos
implicados por el derribo del edificio de los la-
boratorios Jorba, conocido popularmente con
el nombre de “La Pagoda”, obra del arquitecto
Miguel Fisac, que evidencia los limites de la con-
servacion de la Arquitectura, en este caso re-
ciente, que permite la pérdida de un importan-
te edificio de la Arquitectura Espanola Con-
tempordneaq, reconocido como tal en publica-
ciones sobre Madrid, sobre la obra de Miguel
Fisac, y sobre la Arquitectura Espanola.

(Qué sentido tiene este cambio de imagen? La verdad es que
siendo conscienfes de que lo importante de una pequena revista, co-
mo es la nuestra, de reflexion y debate sobre la actividad cultural del
colegio y sus colegiados, es sobre fodo el confenido, no deja por ello
de preocuparnos, como arquitectos que somos, que dicho confenido
vaya acompanado de un adecuado contfinente, que exista al menos
una misma intencion y voluntad de coherencia conceptual y formal.
Caso similar al que se plantea uno al resolver las plantas, fachadas y
detalles de cualquier edificio, en el que debe existir una misma arqui-

tectura en todo ello para que el resultado tenga fundamento. Creemos
que nuestra revista “El Hall” cojea en su aspecto formal, quizés fue asf
concebida intencionadamente por su creador Juan Diez del Corral,
con la sana voluntad de ser mds un medio de debate conceptual
que un gesto de disefo mas o menos de moda. Digamos lo que ten-
gamos gue decir pero de la manera mds hermosa y comprometida
gue esté en nuestras manos. Ese mayor esfuerzo de composicion fal
vez anime a elevar el tono intelectual de nuestro pequeno almario.
Bienvenido sea.

Los fiempos cambian, la
‘memoria permanece

La Junta de Gobierno de este Colegio, en

“sesidh celebrada el dia 7 de septiembre de

1999, en relaciéon con el asunto n° 12 del Orden
del Dia, adoptd el siguiente ACUERDO:

12. Escrito del Arqto. Sr. Llinds Carmona so-
licitando el apoyo del COAR para que no se sus-
tituya en un edificio, proyectado para Gobierno
Civil de Tarragona, esta denominacién por la de
Subdelegacién del Gobierno

Se da lectura al escrito y a la propuesta de
la Comisién de Cultura del Colegio, que es del si-
guiente tenor:

"Apoyar la conservacién del rdtulo
"Gobierno Civil" en la situacion original, en la fa-
chada del edificio de Alejandro de Ila Sota, co-

nocido  como tal, segin la propuesta del
Arguitecto Josep Llinds Carmona

La importancia de este edificio en la arqui-
tectura espanola contemporédnea es reconoci-
da; por tanto, consideramos que el edificio me-
rece cuidados y respeto especiales. Enfre otfros
el de la composicién original de la fachada.

Se apoyan entonces los argumentos apor-
tados por el arquitecto Josep Llinds Carmona
respecto a la importancia del rétulo original en
la fachada".

y SE ACUERDA:

"Aprobar la propuesta de la Comisién y
apoyar la peticiébn del Arquitecto Sr. Llinds
Carmona”.

Logrono, 29 de septiembre de 1999
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