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EL JARDIN DE MELIBEA

El jardin como pasiéon, o mi pasion por el jardin.

Duron’re el ano 2000 celebramos el 5° Centenario de la primera edicion de
“La Celestina” -o “Tragicomedia de Calixto y Melibea”- escrita por el Bachiller
Fernando de Rojas y considerada obra maestra de la literatura espanola.
Con tal motivo el Ayuntamiento de Burgos organizé una exposicién en el
Monasterio de San Juan de la capital burgalesa.

La muestra del Jardin de Melibea centra en el huerto jardin el lugar, in-
fimo y secreto, en el cual se desarrolla la mayor parte de la accién y la
aventura amorosa entre los amantes. Sin embargo, no existen referencias
en toda la obra a la definicién del espacio en si.

No entraré en discusiones sobre los diferentes aspectos que planteaba
la muestra: la intemporalidad y vigencia de la obra, el entorno socio-cultu-
ral del momento, la tentacién, el deseo, el pecado, la lujuria, la avaricia o
la muerte; la lucha entre el bien y el mal. O sobre las interesantes obras de
arte alli expuestas como el beso de Rodin, La Celestina de Zuloaga, efc.,
tfemas todos ellos suficientemente vdalidos para llenar versos, hojas v libros.
Es una buena oportunidad para reflexionar, recorrer y disfrutar del jardin.

El jardin literario como reflejo del jardin biblico primigenio, origen de la
vida y del pecado original. O el jardin sensual como el espacio intimo y
personal que en nuestra cultura se ha socializado.

El jardin como significante, como signo de ofras realidades concep-
fuales. El jardin que siempre ha estado ligado a la idea del Paraiso, sin en-
frar en disquisiciones teoldgicas. En todas las culturas el jardin ha sido y es
un placer para los sentidos, una manifestacion cultural de la sociedad pa-
ra ser vista, oida, sentida y olida.

El jardin es Arquitectura de espacios habitables, con contenidos signi-
ficativos mas que aspectos funcionales. Hacemos arquitectura del jardin o
no hacemos nada.

EL jardin no tiene “funcién”, no es practico. Existe para la contempla-
cion, para suscitar emociones. Para aumentar la belleza. El jardin mani-
fiesta la relacién simbdlica con las necesidades humanas: la soledad, la
compania, el amor, la paz. El jardin nos liga a las cuestiones fundamenta-
les del yo.

En los jardines existen mensajes que no todos pueden leer o entender.
Por ejemplo, los jardines medievales,de los alquimistas, o los de los maso-
nes, donde cada flor, cada color, cada especie nos aporta palabras para
entender el mensaje. La gramdtica del jardin es la composicion de ele-
mentos naturales, es la manifestacion urbana del ciclo de la vida: nacer,

crecer y morir, primavera, verano, otono e invierno. Simboliza la presencia
del fiempo en nuestras ciudades.

En diferentes momentos histéricos el jardin ha sido el espacio de ex-
perimentacién que ha marcado las pautas que luego se trasladan a la ar-
quitectura. Por ejemplo, la utilizacidon de la perspectiva sobre los jardines
italianos del renacimiento. O, mas recientemente, no podemos olvidar el
concurso sobre el Parque de La Villette, durante los anos 80, y su influen-
cia en el debate arquitecténico de los 90.

Pero es que el jardin no estd de moda. Queremos hablar de paisaje,
de paisajismo, no de jardineria. Y el debate cultural quiere borrar sus hue-
llas. Por que quizés, en esta época tan marcada por la satisfaccion de lo
instanténeo, traducida en conceptos como el consumismo, la desertiza-
cién y globalizacién a cualquier precio, el culto desproporcionado a la
materialidad, etfc, el jardin, expresion culta del fiempo, fiende a desapa-
recer. Y, de hecho, ¢ cuantos jardines existen en nuestras ciudades? (O es
que el jardin es un lugar de dificil inauguracién, con un presupuesto de
mantfenimiento ineludible? ¢ O quizds sea que como expresion de nuestro
fiempo solo existan jardines virtuales, atrapados dentro de las pantallas del
ordenador?

Pero claro es que hablar de realidad virfual no es coherente pues no
existe nada mas real que nuestra propia mente. Y asi encontraremos un
equilibrio en el vacio, en la ausencia de sensaciones, de pensamientos.
Mataremos la filosofia y la meditacién y no nos focaremos ya, mas que a
fravés de un chat. En tal caso no debiéramos olvidar que la Unica vida vir-
fual es la vida de los muertos.

Pero el jardin es arquitectura sin techo. Dotar de significado a un sifio
para convertirlo en lugar, un espacio humanista, pensado desde el cono-
cimiento y el arte de cada época. Un espacio racional que busca una es-
tética sensorial: color, aroma, olor y sabor.

Como el lugar en que es posible alcanzar la belleza, belleza sensorial.
El jardin sintetiza belleza para la vista con la armonia de sus lineas y sus co-
lores, belleza para el olfato por sus perfumes, belleza para el oido con el
sonido de sus surtidores y cascadas, el canto de los pdjaros. Y belleza pa-
ra el gusto por el sabor de sus frutos. Esa triple imagen paraiso, poder y
hombre.

Es quizds un fragmento de suefno.

Tania Silvestrini Garcia. Arquitecto

Hablamos tanto, i fan alto, de lax
creacién, de ser artista o no serlo,
de la ciudad rota, de los
responsables de esa rofura, de las
instituciones, de los premios, de las
muestras, de los viajes y los libros
de muestras y vigjes, que nos
olvidamos del remanso de paz
que puede llegar a ser un jardin.

El jardin como paradigma de la
arquitectura; su funcién no estd
clara y su definiciéon es difusa:
extracto de naturaleza en la
ciudad, casa sin fecho o idea del
paraiso en la fierra. Impregna
franquilidad esta portada de
Tania Silvestrini.

Pero todo tiene su fin: Juan Diez
del Corral, furioso columnista,
confunde vivencias propias con
debate arquitectonico.

Y Giovanni Muzio, ejerciendo de
logrofiés, nos deja dos soluciones
para el roto casco antiguo de
Logrono: tabla rasa o
escenografia. Vean Columna, y
Libros, revistas y prensa en la
pdagina 2.

Como lo prometido es deuda, en
la pagina 3 arrancamos algunas
notas (ilustradas) del cuaderno de
Jesls Lopez-Araquistain en el vigje
de abril a Hamburgo, Lubeck,
Copenhague y Aarhus. IQué frio;.
Y terminamos con la pagina del
Colegio: la exposicidon de dibujos
de Manuel Contreras y la
abrumadora asistencia en las
asambleas COAR visto por Arrakis.

Al final siempre hablamos de lo
mismo, no lo podemos evitar.
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LOS SUSURROS Y LOS SILENCIOS

De los Gltimos CROQUIS me he fijado en fres. El
ndmero 98, ya antiguo, estd dedicado a Moneo.
Se trata de un verdadero homenaje, que permi-
te profundizar su obra mds reciente con un nivel
de detalle en la explicacién que no es habitual.
Mds planos que fotos. Me parece de los mejores
ndmeros de los Ultimos anos.

También interesante es el nimero 102 sobre
ANNETTE GIGON y MIKE GUYER, "minimalismo
multicolor" y arquitectura silenciosa. Lo digo por
Pablo Larraneta, que defiende los susurro en ar-
quitectura. La escala de los edificios, los temas
de proyecto y ofros elementos que nos lo hacen
cercanos. El Museo Liner en Appenzell es de las
obras que llaman la atencidn; ya lo comente en
un arficulo anterior, Esté en pueblo que parece
sacado de una maqueta ferroviaria, en una zo-
na de Suiza que parece una maqueta ferrovia-
ria. Pero hay varios edificios senalados: una am-
pliocié'n de un Museo y una rehabilitacion de
una coleccién en Winterthur (como son los sui-
zos, llaman a los pueblos como las agencias de
vigjes), o una cabina de sefalizacién ferroviaria.
Los ferrocarriles en Suiza deben ser mecenas de
la arquitectura. Igualito a la RENFE. Resulta infe-
resante la fipologia residencial del conjunto en
Broélberg, compacto sin ser denso, en un em-
plazamiento que aqui habria significado un
buen desarrollo de adosados. Unas "palazzine"
con una vivienda por planta. Y finalmente el
Parque-Museo Arqueoldgico de Kalkriese.

Mds lejanos me resultan ofros nimeros. El 99
sobre KAZUYOSEJIMA y RYUE NISHIZAWA, es inte-
resante, incluso sorprendente y lejano. O el nd-
mero 103 sobre ZAHA HADID, que conociendo
los proyectos con sus dibujos, decepcionan un
poco las fotos y la faltfa de desarrollo de la infor-
macion de los planos. La complejidad de los di-
bujos no se aprecia en las fotos, ¢,cdmo serd los
edificios? El aspecto constructivo no estd muy
desarrollado, ni parece muy importante, 1o que
no pasaba en las obras de Miralles. Por cierto
creo que ya he citado, el nimero 100/101 sobre
MIRALLES y TAGLIABUE, nimero doble y comple-
to. Volviendo al nimero dedicado a Kazuyo
Sejima y Ryue Nishizawa, vemos la recuperacion
del Centro Histérico de Salerno, curiosa propues-
ta de texturas y objetos de Parque como ciu-
dad. Me temo que realmente vamos hacia el
Casco histdrico, como un Parque temdtico, con
fachadas escenarios-decorados, y quizds algdn
dia con taquilla para entrar a ver las que fueron
las calles (poco mds quedard) de la ciudad an-
figua. En ciudades como Venecia o Bath hace

ya anos se barajd esta difima posibilidad.

Una relacién con el pasado, para mi, per-
versa. Me quedo entonces con la que refleja la
obra de GIANCARLO DE CARLO. L'ARCHITECTURE
D'AUJOURD'HUI le dedica un reportaje muy ge-
neroso, y tfambién merecido. Entre ofros proyec-
tos, estd la rehabilitacién de un pueblo de
Liguria: Colletta di Castlebianco. Uno mas de los
muchos pueblos italianos de piedras abigarra-
das encima de una roca. ¢Qué tiene de espe-
cial? Que la foto después de la intervencion
apenas se diferencia del estado inicial. Un pun-
to mds de una recorrido que empezd con unos
planes reguladores de los anos cincuenta, con-
siderados etapas fundamentales en la evolu-
cién de la actitud del urbanismo, por o menos
italiano, hacia el casco.

Ofra relacién con el pasado igualmente in-
teresante es la conseguida por ALVARO SIZA. No
solo en el Chiado, sino también en la rehabilita--
cién de las murallas de Ceuta. O la recupera-
cién del centro de Salemi. Ambas aparecen pu-
blicadas en Arquitectura Viva en su nimero 73.
Intervenciones calladas y cdlidas. Para quienes
quieran profundizar tenemos la "Alvaro Siza,
Obra Completa" de KENNETH FRAMPTON.

De Carlo y Siza delante del casco antiguo
callan o susurran. Concretan intfervenciones visi-
bles y reconocibles, pero discrefas y minimas; no
sobreacttan, ni firman, ni mimetizan, ni imitan.
Intervenciones que no reflejan nerviosismo y
miedo, sino respeto y conocimiento. Otra vez el
menos es el mds. Pablo, fienes razon.

En el Casco de Logrofio ¢fendremos algo
como lo tiene Salemi, Ceuta o Colleta di
Castelbianco?, o ¢vamos hacia la fabla rasa?.
oY los restos antiguos servirdn de decorados
holliwoodienses para construir el parque tfemati-
co de la antigua ciudad de Logrono?. ¢Alguien
confestard a la pregunta?.

Giovanni Muzio
Arquitecio

s

Intervencion de Alvaro Siza y Roberto Collova sobre la
Piczza Alicia, en Salemi, Sicilia.




Abril 11. Hamburgo: llegada

No se suele olvidar el primer contacto con
una ciudad. El hotel estd en una zona indefinida,
con aspecto industrial, vacia a esas horas de la
noche. Hay que buscar algdn sitio para cenar.
Tras cruzar un paso inferior, de pronto, la proa de
la Chilehaus, negro sobre negro.

Abril 13. Libeck

Durante la lectura de Los Buddenbrooks me
habia construido mi propia LUbeck, abierta al
mar, muy diferenfe a esta apinada almendra ro-
deada de canales. Tras las fachadas de la bur-
guesia comerciante, en el corazén de las man-
zanas, se esconde ofra ordenacidén de casitas
menudas, escrupulosamente cuidadas. El hospi-
tal del Espiritu Santo es una oportunidad inhabi-
fual de ver gdtico civil. Aqui también dentro de
la gran envolvente de la nave hay una segunda
escala, de celdas individuales para no desperdi-
ciar la calefaccién, probablemente introducida
en el XIX. En la fachada de Santa Catalina unas
esculturas de Ernest Barlach nos demuestran
con naturalidad el maridaje posible entre la es-
culturay la arquitectura, entre el siglo XIV y el XX.

Abril 14. Pascua en Copenhague

Dos soldados solitarios hacen guardia frente
al palacio de Amalienborg. En el otro gran con-
junto palaciego, el de Christianborg, ni eso.
Vacio absoluto de nativos y turistas. Ya sé que los
festivos no son los mejores dias para captar la

animacién de una ciudad, pero no creo que es-  Abril 17-18. De nuevo Hamburgo

ta zona lastrada por equipamiento histérico re-
bose dinamismo en los laborables. Las actuacio-
nes vecinas, junto al canal, no parecen contri-
buir a la animacién. El Banco Nacional, de
Jacobsen, desde luego que no ("Chapd” para
nuestro colega Suenson, que se negd a partici-
par en el concurso restringido para su construc-
cién por imponer la destruccién de la manzana
previamente existente). Los novisimos edificios
de oficinas en la ofra orilla, fampoco, a pesar de
su belleza negra, brunida bajo la luz boredal. Frio,
frio hasta el fuétano.

Abril 15. Alrededores: calorcillo

Me pongo en su lugar. Domingo de
Resurreccién, grupo Bellavista. Programa mafia-
nero: levantarse tarde, faenar algo la casa y
leer el periddico. Al mirar por la ventana, en lu-
gar del mar, una horda de arquitectos locos por
Jacobsen pateando el jardin. ¢Echan las corti-
nas? No. Les abren la puerta, invitdndoles a en-
frar, para curiosear los interiores y desfogarse un
poco. Amabilidad danesa.

La siguiente etapa es el museo Luisiana, sin-
gular conjuncién de obras de arte, naturaleza y
arquitectura, como un trio musical en el que la
melodia surge del respeto mutuo de los instru-
mentos. Ni salas neutras para que destaque la
pieza, ni arquitectura autista, indiferente a sus
contenidos: ja aprender tocal
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Abril 16. Aarus

Tras culminar el peregringje Jacobsen en su
ayuntamiento, lo que mdas me llama la atencién
de Aarus es la universidad. Edificios de diversas
épocas y utilidades, pero todos unidos por utili-
zar de partida el esquema casi infantil del edifi-
cio a dos aguas, en ladrillo amarillo. Quiero pen-
sar en una conexion con el clasicismo nérdico
mds que con el racionalismo. El resultado da
mucho juego.

Resulta contra natura ver con menos de 24
horas de diferencia la escuela juvenil de musica
de Miralles & Tagliablue y la ampliacién del
Kunsthalle, de Ungers. Por lo visto la arquitectura
es un concepto tan amplio que abarca los dos
edificios, pero mi estdbmago se resiente con tan-
to contraste entre el caos y el rigor. Para curarlo,
nada mejor que un buen codillo con chucrut en
el nada despreciable restaurante del ayunta-
miento. Entre sus poderosas columnas me sentia
en la misma sede del poder que emana esta
ciudad libre y hansedtica, a su vez quintaesen-
cia del poderio alemadn y, por fanto, motor de
Europa. Vamos, que el codillo me lo convalidan
seguro por un mdaster en economia comunitaria.
iLo que se aprende en los vigjes!




En estos Ultimos tiempos donde la informdtica parece ser la Unica herra-
mienta disponible para la representacion arquitecténica, tanto en sus fa-
ses de andlisis como de representacion final, reivindicar el DIBUJO es toda
una hazana.

El DIBUJO, tradicional y manual, aqui entendido como medio para la
proyectacion arquitecténica pero trascendido a una categoria propia (la
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Palacio del Marqués de Casatorre. Igea. Principios del siglo XVIII
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del dibujo arquitecténico), tal como enfatizé Santiago Martinez, profesor
de Andilisis de las Formas de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Madrid, en la conferencia inaugural de la dlfima exposicion colegial. El
autor de la exposicion es nuestro companero Manuel Contreras Sampaio
que a través de esta coleccidn de 16 paneles representa diversos espa-
cios y edificios de La Rioja.

Bodegas Olarra. Poligono de Cantabria. Logrofo. Arquitecto: Juan Antonio Ridruejo

Quiero presentarme pero en pocas lineas,
porque prefiero que me conozcdis poco a Poco
y a fravés de mi trabagjo.

Me siento orgullosa y llena de ilusidon ante el
retfo de coordinar la gran cantfidad de actua-

ciones y trabajos que se realizan desde el
Colegio y que es una suma de la complejidad
con la que os encontrdis en el dia a dia, en la la-
bor profesional. Entusiasmmada de formar parte
del equipo de frabajo que estd en el COAR, y
que hacen de nuestro colegio un lugar proximo,

humano, eficiente y agradable. Espero todas las
aportaciones, ideas y correcciones que estiméis
oportunas, estaré encantada de recibirlas y
continuar creciendo con ellas. Sin mas; Gracias.
Tania Silvestrini Garcia

Secretario Técnico
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