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La Universidad de La Rioja tiene que ser,
por obligacién, al menos un Jano bifronte:
docente e investigadora. Aunque son rostros
con un Unico cerebro -el saber cientifico-,
aqui sélo plantearé algunas reflexiones
sobre la investigacién en nuestra
Universidad. No hemos de olvidar, como
premisa inicial, que somos una Universidad.
No hemos de olvidar, como premisa inicial,
que somos una universidad joven en medio
de numerosas veteranas y que somos una
universidad pequefia en un sistema que
canaliza enormes recursos publicos y priva-
dos. La UR surge en una fase de portentoso
crecimiento del nimero'de universidades y,
por ello, en el marco de una creciente com-
petencia interuniversitaria.

Previsiblemente la UR serd en el futuro
la universidad piiblica mds pequena de
Espafia; al margen de las ventajas o desven-
tajas que ello pueda suponer, en todo caso el
tamaflo se corresponde con el de la
Comunidad Auténoma de La Rioja. Es
imprescindible ser conscientes de ello, por-
que resultard determinante a la hora de mar-
car limites y posibilidades a las estrategias
que hemos de seguir.

1. ¢(Docentes o investigadores?

~ De entrada, raramente las universidades
disponen de especialistas que sélo sean
investigadores. El sistema obliga a justificar
plazas sé6lo por docencia, pero también obli-
ga a investigar. Algo asi como si alguien
dijera a todo profesor: “Vd. ha de investigar
mucho, aunque yo mismo le prive de tiempo
disponible porque le cargo de clases”. Una
barbaridad. Evaluemos lo que eso significa
si, ademads, hay que investigar sin dinero, sin
apenas medios y en un marco extremo de
competitividad curricular.

Lo ilustraré un poco. Si un profesor de la
UR dedicara a la Universidad sélo las horas
de cualquier trabajador, dispondria para
investigar de un tercio de su tiempo (de 12 a
15 horas/semana). Manifiestamente insufi-
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ciente, teniendo en cuenta que, a mds de la
competitividad citada, tendrd que ser eva-
luado periédicamente por una Comisién
Nacional y que a lo largo de su vida acadé-
mica le esperan diversos tribunales juzgado-
res. ;Solucién?: el buen docente-investiga-

dor trabaja sin limite, a destajo. Dice el

refrdn que del cuero salen las correas; en
este caso es verdad, y lo es para cualquier

universitario espafiol. Estamos ante una de .

las aberraciones del sistema mismo.
2. El control objetivo (externo)

Escasa ayuda incorpora a la construccién
de la UR esa aberracion. Piénsese que la ley
de creacién nos obligé a planes nuevos y,
por tanto, a un esfuerzo nada despreciable
de adaptacién. Afiddese el reto docente de
las nuevas titulaciones que incorporamos.
Al mismo tiempo hay que hacer plantillas
cualificadas y formar investigadores y doc-
tores propios. En resumen: el docente-inves-
tigador de la UR, por trabajar aqui, tropieza
con dificultades afiadidas, pues en las uni-

versidades veteranas la presion de la docen- |

cia sobre el total de la dedicacién semanal
resulta ser muchisimo menor que en nuestro
caso.

Veamos brevemente otros aspectos. En la
UR atin no tenemos Institutos o Centros de
Investigacién, cosa que existe en cualquier
Universidad. Esos organismos son necesa-
rios para promover y orientar la investiga-
cién; cuentan con equipos especializados,
con laboratorios y medios materiales, con
medios de gestién y, sobre todo, definen
lineas de trabajo con objetivos a corto,
medio y largo plazo. Su funcionamiento esta
regulado por ley, su creacién necesita dicta-
men del Consejo de Universidades y sus
actividades tienen que ser sometidas a eva-
luacién objetiva de resultados. :

Aunque los Institutos o Centros de
Investigacion son imprescindibles, en la UR
carecemos de recursos presupuestarios pro-
pios para crearlos, pese al deseo de contri-

buir, en la medida que nos corresponde, al
desarrollo cientifico y tecnolégico de La
Rioja. Queremos y pedimos contribuir, pues
mientras eso no se logre, los investigadores
y grupos existentes estdn abandonados a sus
propias fuerzas. Ademds, en La Rioja hacen
falta Institutos o Centros de Investigacién en
sentido propio, pues a veces no es homolo-
gable lo que asf se denomina entre nosotros,
al no cumplir algunos de los requisitos cita-
dos. Por ejemplo, es desconocida en nuestra
regién salvo en la Universidad, la evalua-
cién externa de la investigacion por agencia
independiente.

3. Cuestion de tamafio

Al tener que justificar investigadores
bajo dedicacién docente y al ser la UR una
Universidad pequefia, resulta que cada drea
de conocimiento cuenta con pocos especia-
listas. Hay dreas con uno solo. Sabemos que
sin grupos mas o menos potentes los resulta-
dos investigadores se verdn sensiblemente
mermados. Por eso intentamos apoyar ini-
ciativas que tiendan a agrupar disciplinas
para, asi reforzados los grupos, lograr nive-
les plenamente competitivos en ciertos
ambitos temdticos. En unos pocos, porque
no podemos pretender competir en todo con
las grandes universidades. Pero también
para eso hace falta disponer de medios, pues
malamente se puede trabajar con la herra-
mienta que no se tiene.

.Parece claro que en la UR estamos obliga-
dos a definir algunas lineas prioritarias de
investigacion y a concentrar recursos en ellas.

Para conseguirlo, hace falta un especifico -

apoyo externo, pues los presupuestos anuales
y las transferencias sélo estdn cubriendo el
gasto corriente ordinario. Es preciso ser cohe-
rentes con el desarrollo universitario, una vez
que el amplio consenso social nos ha llevado
a apostar por titulaciones como Enologfa,
Ingenieria Industrial, etc., aparte de las ya

_existentes y que necesitan el correspondiente
desarrollo investigador.

Por otro lado, puesto que en la UR resul-
ta excesiva la presién docente y puesto que
hay pocos especialistas por drea de conoci-
miento, es necesario liberar cuantas mas
horas/semana por investigador sean posi-
bles, para que podamos exigir resultados.
Dicho de otra forma: para lograrlo, hard
falta apoyo econémico suplementario que
compense el sobrecosto del capitulo de per-
sonal.

4. Nueve de cada diez investigadores

La Universidad es el espacio natural de la
investigacion en los paises mds avanzados;
debe serlo también aqui, pues estd probada
su decisiva contribucién al portentoso desa-
rrollo cientifico y tecnolégico de la actuali-
dad. Por otro lado, las cifras son elocuentes:
pertenecen a la UR nueve de cada diez
investigadores que trajaban en organismos
publicos de nuestra regién.

La sociedad riojana y los poderes publi-
cos tienen en gran parte la respuesta a las
cuestiones aqui planteadas. A partir de
1997, todas las Universidades comenzardn a
ser evaluadas institucionalmente, y de modo

. especial en los rendimientos investigadores;

la “nota” que se dé a la UR, depende en
parte de los universitarios mismos, pero
también del conjunto. de la sociedad en la
medida en la que apoye mds o menos las
actividades de investigacion.

Por su parte, los universitarios estan dis-
puestos a seguir dedicando horas muy por
encima de las normales a comprometer line-
as de trabajo de interés general y a garanti-
zar resultados. Pero disponer de las herra-
mientas adecuadas, no estd sélo en sus
manos, sino en las de todos los riojanos. Por
eso, he manifestado en alguna ocasién que
hacer Universidad en La Rioja es una res-
ponsabilidad compartida por la sociedad en
su conjunto.

URBANO ESPINOSA
Rector de la UR



Que la arquitectura es consubstancial a la ciu-
dad estd-fuera de duda. Que la ciudad sea sé6lo
una arquitectura puede ser una afirmacién
mucho mds problemadtica. La hipétesis sobre la
que queremos trabajar es algo mds modesta que
aquel aserto de Leon Battista Alberti para quien
la ciudad no era otra cosa mas que una gran
arquitectura y para quien cada arquitectura podia
entenderse como una pequefia ciudad.

En la situacion contempordnea la arquitectura
sigue estando en la ciudad. Forma parte de ella y
materializa una parte de los espacios en los que
se desarrolla la vida urbana. Sin embargo, hoy
mds que nunca, comprobamos que la ciudad es
muchas més cosas que sus edificios y sus arqui-
tecturas, Redes de transporte, vias, espacios de
reserva para movimientos logisticos de mercan-
cias, dreas de proteccién de la naturaleza, espa-
cios virtuales para la comunicacion y el entrete-
nimiento, constituyen partes constituyentes fun-
damentales de la vida urbana y muy especial-
mente de la vida metropolitana. Todas ellas no
s6lo acostumbran a escapar por completo al
dmbito de la actuacién profesional del arquitecto
sino que, dificilmente, los instrumentos tradicio-
nales del andlisis y del proyecto arquitecténico
tienen capacidad para afrontar y dar respuesta a
dichas situaciones.

Hoy las megalopolis de las que hablaba Jean
Gottman desde los afios sesenta o las ciudades
globales de las que habla Sasquia Sassen en los
noventa, tienen caracteristicas tan diferentes que
la contribucién de la arquitectura en estos agre-
gados desconcentrados pero altamente conexio-
nados se replantea de forma completamente
nueva tanto respecto a los pardmetros con los
que la arquitectura cldsica entendié la actividad
arquitecténica como también con los principios y
los métodos con los que la arquitectura que un
tanto imprecisamente llamamos moderna intentd
repensar la relacion entre una nueva arquitectura
y una nueva ciudad.

Peter Hall en sus tltimos trabajos ha sefialado
la novedad y la radicalidad de los fenémenos
urbanos acontecidos en los tltimos treinta afios.

Mi opinién es que, en la actualidad, los ras-
gos y los procesos propios de este nuevo mundo
urbano son demasiado evidentes para volver el
rostro a un lado y negarles la carta de, nunca
mejor dicho, ciudadania. Se trata de técnicas y
procesos que ya existen, con los que se opera,
que constituyen pricticas si se quiere ciegas,
fragmentarias, carentes de autoreflexién y de
todo proceso critico, pero con las cuales se orga-
niza la vida metropolitana actual.

Se trata, por otra parte, de técnicas y procesos
en su mayor parte desarrolladas y manejadas por
expertos que no son arquitectos o, por lo menos,
que no son el arquitecto standar que formamos
en nuestras escuelas de arquitectura donde el
culto al objeto ensimismado pone de manifiesto
una olimpica separacién entre el aprendizaje y la
realidad.

Autopistas, aeropuertos, sistemas integrados
de transporte, intercambiadores, centros comer-
ciales, parques temdticos, espacios masivos de
ocio, centros turisticos, dreas residenciales auto-
construidas, vivienda movil, alternativa, para
usuarios distintos de la familia tradicional, ope-
raciones de renovacién, recuperacién del patri-
monio en funcién de exigencias ideoldégicas y
para el consumo de masas, parques, espacios
preindustriales protegidos u obsoletos...

A través de los cinco conceptos que organi-
zan nuestra exposicién, no proponemos un siste-
ma exhaustivo de andlisis de las relaciones nue-
vas entre arquitectura y ciudad contempordnea
sino sdlo cinco plataformas a la manera de las
mil plataformas de las que hablan Deleuze y
Guettari, desde las que ver, entender, problemi-
zar y juzgar la compleja red de interacciones en
el interior de la cual la arquitectura de nuestro
inmediato futuro deberd ser capaz de reconocer
su propio lugar, sus propios instrumentos y su
propia capacidad de intervencion en el poliédrico
entramado de la gran ciudad de cualquier parte
de nuestro mundo.

Con el nombre de mutaciones queremos
abordar la forma del cambio. Un cambio casual,
aleatorio, en el material genético de una célula
produce alteraciones de uno o més caracteres
hereditarios provocando una ruptura en los
mecanismos de la herencia: se ha producido una
mutacion, es decir una alteracion substancial que
afectard tanto a la morfologfa como a la fisiolo-
gfa no sélo de la célula o del 6rgano sino, final-
mente, de todo el individuo.

Cada vez con mas frecuencia asistimos, en las
ciudades, a procesos de mutacion stbita en los
que no se cumplen ni la nocién de transformacién
evolutiva ni siquiera el proceso supuestamente
16gico desde el planeamiento a la edificacién.

El plan para la reconstruccién del centro de
Beirut, la operacién de expansién del Pudong de
Shangai, la reunificacién de Berlin, la renova-
cién del centro de Bucarest, pero también el cre-
cimiento de Ciudad de Méjico, Brasilia o Jadda,
nos colocan ante fenémenos para los que no
valen los criterios organicistas-evolucionistas ni
la I6gica causal del modelo racionalista.

La capacidad de acumular poderosos medios
publicos y privados y las tecnologfas de destruc-
cién rdpida y de no menos rdpida nueva edifica-
cién hacen que centenares de hectdreas:de ciuda-
des ya existentes o de espacios hasta ahora no
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urbanos sufran verdaderas mutaciones, stbitas,
causales e imprevisibles desde la lenta 16gica de
la evolucién.

Disenar la mutacién, introducirse en su ener-
gia centrifuga, deberfa comportar a un tiempo el
disefio del espacio publico y privado de la movi-
lidad y de los recintos especializados del orga-
nismo global y de los individuos. La multitud de
variables que entran en juego en las mutaciones
edificatorias de este tipo no puede ser controlada
sélo con instrumentos mds o menos eficaces de
gestion. Todo apunta a la necesidad de miorfolo-
gias abiertas, interactivas, en las que unos mini-
mos criterios sean las dnicas leyes que organicen
el rdpido proceso por el que se pase de un esta-
dio urbano a otro. Pero estos criterios no pueden
ser s6lo de disefio urbano, al margen de la edifi-
cacién, porque esta distincién carece de sentido
en un proceso mutacional. Sélo proyectos con
mecanismos de autorregulacién, de interaccién y
de reajuste durante el propio proceso de realiza-
cién pueden tener sentido en situaciones dificil-
mente parangonables a las de otros momentos
del pasado.

La segunda categorfa propuesta para analizar
la forma de la mocién la hemos denominado
Flujos.

Lo que caracteriza a la arquitectura y la ciu-
dad actuales, lo que con agudeza comenz6 a ser
detectado en los afios cincuenta por diversos
miembros del TEAM 10 fue la diferencia entre
la concepcién del movimiento en la Carta de
Atenas del III C.I.LA.M. en 1933 y el caricter
central de todo tipo de mocién en la ciudad y en
la arquitectura contemporénea.

El cambio conceptual fundamental se produce
cuando se empieza a desarrollar en los cincuenta,
una critica al urbanismo de los C.I.A.M. Disefio
del movimiento en el caso del proyecto de Louis
Khan para el Centro de Filadelfia (1953), movili-
dad como tema central en las propuestas de
Allison y Peter Smithson para el Centro de
Berlin (1958) o en las de Candilis, Jossic (
Woods para Toulouse-le-Mirail (1958).

Redes, mallas, conductos, movimiento stac-
cato, empiezan a ser figuras recurrentes en un
modo de proyectar donde cada vez mds los
movimientos de todo tipo forman la substancia
misma del proyecto. Serd a partir del momento
en que la mocién se conceptualice como flujo
cuando se consumard, de forma definitiva, la
diferencia entre la mocién de espacio-tiempo uti-
lizada por la vanguardia arquitecténica en los
afios veinte-cuarenta y tomada de la fisica einste-
niana y la mocién de flujo tal como en los afios
recientes ha comenzado a ocupar un lugar central
a la hora de explicar la arquitectura y la ciudad
contemporaneas.

Nuestro fin de siglo contempla constantes
tentativas por aproximarnos a arquitecturas en
las que su objetivo fundamental no es otro mds
que el de permitir el trdnsito y facilitar el inter-
cambio entre redes distintas que se yuxtaponen
precisamente en mdédulos cuya viabilidad han de
hacer posibles las estructuras arquitecténicas.

No sélo en el campo convencional del trans-
porte. -« .cines de ferrocarril, maritimas o
aeropcrios-, »mo en todo lugar donde se produ-
cen cruces constantes de redes de distribucién, la
arquitectura ha de tener la capacidad de recortar
su forma de modo que sea, sobre todo, pldstica-
mente receptora de cualquier tipo de intercambio.

Por supuesto esta situacién coloca a la arqui-
tectura en un pathos completamente distinto al
requerido por la vieja firmitas vitrubiana. Cortar
y recortar por las articulaciones de una red de
distribuciones pero también crear las figuras y
los lugares a través de estos cortes y recortes, sin
necesidad de otro tipo de mimetismos, es el reto
que la ciudad y la arquitectura actuales no pue-
den eludir. :

Un tercer dmbito de andlisis es el de la forma
de la residencia. Proponemos denominarlo con la
palabra Habitaciones. En los afios recientes se
repite a menudo que la cultura arquitecténica ha
abandonado el problema de la residencia como
una cuestién central. Si se compara con la inves-
tigacién y planificacién de la forma y la cons-
truccién de la vivienda tal como fue reiterada-

mente analizada y experimentada en los afios
formativos de la cultura del movimiento moder-
no, ciertamente nuestra actual situacién dista
mucho de tener este tipo de preocupaciones
como una cuestién prioritaria.

Sin embargo la habitacién humana, especial-
mente en la gran ciudad, parece seguir siendo el
tema cuantitativamente mds importante que com-
plete a la arquitectura y a los arquitectos.

Yago Conde y Bea Goller analizaron con
suma agudeza en la exposicién y el catdlogo titu-

-lados International Property el cardcter homogé-

neo e universal de este bien primordial gestiona-
do en un altisimo porcentaje en todo el mundo
por relaciones de libre mercado. La coincidencia
de los modelos en dreas alejadas del mundo
ponia de manifiesto la universalidad de los
mecanismos de produccién y distribucién inclu-
so atendiendo a la paradoja de que este mismo
mercado ha cultivado con extrema atencién
todos unos repertorios formales localistas o
regionalistas que pretenden introducir elementos
de pseudo-identidad en el interior de la total
homogeneidad de las distintas ofertas sea cual
sea la ciudad del mundo que analicemos.

Por otra parte la arquitectura culturalmente
mds atenta parece haberse despreocupado de esta
inmensa drea de produccién edificada. Las refe-
rencias al gusto Kitsch, al mercantilismo y a la
especulacién han sido los motivos para dejar
todas estas arquitecturas abandonadas a su suerte.

Si intentamos recoger lo que, hoy por hoy,
resulta mas novedoso y valioso en relacién a la
produccién de habitaciones advertimos que las
propuestas de interés aparecen fuera o por lo
menos solo tangentes a la gran masa producida por
el mercado uniforme al que nos hemos referido.

Casas para inmigrantes, casas para un solo
individuo, casas para situaciones transitorias,
casas para los sin casa.

La casa del artista, la casa del propio arqui-
tecto, la casa del amateur de la arquitectura, la
casa del snob, la casa del mecenas, son, hoy por
hoy, el banco de pruebas privilegiado de experi-
mentaciones de tipo neo-vanguardistas que siem-
pre ha ofrecido la vivienda.

En los paises del tercer mundo, pero también

en cualquier fase de los procesos de desarrollo, el
problema de la habitacién es un problema central
de cardcter social y politico. La pobreza concep-
tual con la que se acostumbran a resolver las gran-
des promociones es una sefial de la poca capaci-
dad de incorporacién de las mejores ideas a la rea-
lidad del crecimiento urbano en la residencia.

Una nueva drea de atencién la encontramos
en la forma del intercambio. La denominamos
Contenedores. En la sociedad del consumo la
actividad productiva depende intrinsecamente de
las formas de intercambio. El encuentro con la
mercancia necesita un escenario en el cual se
produzca la representacion que en definitiva es el
mercado. Atencién, estamos hablando de un
mercado que no se limita a productos supuesta-
mente necesarios para cubrir las necesidades de
la vida de los individuos sino a un dispositivo
acelerado de gratificaciones, de dispendios en los
cuales se focaliza el deseo.

Cuando Lévi Strauss estudia la economia del
don en las culturas primitivas lo hace porque
necesita explicar los mecanismos de intercam-
bio, material y simbdlico, en esta fase nuestra del
capitalismo post-industrial.

Walter Benjamin habfa visto los espacios
comerciales como los nuevos espacios rituales,
fetichistas, de la moderna sociedad: los espacios
en los que los dones, siempre esperados, eran
dispensados a través del encuentro con la mer-
cancia.

Mas, ;jqué caracteristicas tienen escenarios en
los que este ritual del consumo se produce,
donde la distribucién de los bienes deseados
encuentra a sus adoradores dispuestos al sacrifi-
cio de sus bienes acumulados?

Proponemos la categorfa de contenedor para
referirnos a estos lugares, no siempre publicos,
tampoco exactamente privados, en los que se
produce el intercambio, la dispensa, la distribu-
cién de los dones que constituyen el consumo
miuiltiple de nuestras sociedades altamente rituali-

zadas.

Un museo, un estadio, un shopping-mall, un
teatro de Opera, un parque temdtico de entreteni-
miento, un edificio histérico protegido para ser
visitado, un centro turistico, son contenedores.

No son transparentes sino recintos cerrados
donde la separacién generalizada de la que
hablaba Guy Debord en su Sociedad del
Espectdculo constituye una primera premisa fun-
damental.

Separaci6n de la realidad para crear con toda
evidencia un espacio de representacidn.
Separacién fisica que niega la permeabilidad, la
transitividad, la transparencia. Mdxima artificia-
lidad producida por un recinto cerrado, acotado,
protegido. Artificialidad del clima, de la organi-
zacion, del control. Artificialidad del espacio
interior, siempre interior aunque esté al aire
libre, producida por medios arquitecténicos que
pueden ser miltiples, variables, effmeros,
etc.etc., pero que estdn siempre encerrados por el
envoltorio rigido del contenedor.

Exigencias de clausura y de encierro, de con-
trol y de aislamiento, incluyendo en su interior
otras necesidades de diversidad, multiplicacién y
superposicién de proyectos y propuestas forma-
les, parecen constituir una problemadtica arquitec-
ténica no sélo técnica sino cultural que estd des-
plegdndose ante nuestros ojos. Unos ojos que,
sin embargo, como los de los arquitectos a quie-
nes hacfa sus llamadas Le Corbusier en Vers Une
Architecture -parecen no saber ver, enganchados
como estdn todavia en la ilusion de la razén fun-
cional y de la transparencia espacial.

La dltima de las categorias propuestas hace
referencia a la experiencia del tiempo histérico
en la ciudad.

El arte, el cine y la fotografia pero también la
novela y la pintura, contempordneos, mantienen
en muchos casos una relacién de amor y odio
con la ciudad.

En estas condiciones detectamos un interés
creciente, casi una pasion, por aquellas situacio-
nes de la ciudad a las que denominamos genéri-
camente con la expresién francesa Terrain
Vague, Terreno baldio en espafiol, Waste Iand en
inglés, son expresiones que no traducen en toda
su riqueza la expresién francesa. Por una parte
vague en el sentido de vacante, vacio, libre de
actividad, improductivo, en muchos casos obso-
leto. Por otrad parte vague en el sentido de impre-
ciso, indefinido, vago, sin limites determinados,
sin un horizonte de futuro.

Nuestras grandes ciudades estdn pobladas por
este tipo de territorios. Areas abandonadas por la
industria, por los ferrocarriles, por los puertos;
dreas abandonadas como consecuencia de la vio-
lencia, el receso de la actividad residencial o
comercial, el deterioro de lo edificado; espacios
residuales en los margenes de los rios, vertede-
ros, canteras; dreas infrautilizadas por inaccesi-
bles entre autopistas, al borde de operaciones
inmobiliarias cerradas sobre si mismas, de acce-
so restringido por tedricas razones de seguridad
y proteccién.

La aproximacién convencional de la arquitec-
tura y el disefio urbano a estas situaciones es
bien clara. Se intenta siempre, a través de pro-
yectos e inversiones, reintegrar estos espacios o
edificios en la trama productiva de los espacios
urbanos de la ciudad eficiente, sincopada, atarea-
da, eficaz. Pero ante estas operaciones de reno-
vacién reaccionan las personas sensibles. Los
artistas, los vecinos, los ciudadanos desencanta-
dos de la vida nerviosa e imparable de la gran
ciudad se sienten profundamente contrariados.
Aquellos terrain vague resultan ser los mejores
lugares de su identidad, de su encuentro entre el
presente y el pasado al tiempo que se presentan
como el dnico reducto incontaminado para ejer-
cer la libertad individual o de pequefios grupos.

Por el contrario, es ese vacio y ausencia lo
que debe ser salvada a toda costa, la que debe
marcar la diferencia entre el federal bulldozer y
las aproximaciones sensibles a estos lugares de
memoria y ambigiiedad.

Porque la ciudad, la casa humana por exce-
lencia, como dijera Marcel Mauss, si bien estd
hecha de cambio y movimiento la identidad de
los individuos y la felicidad de los colectivos no
puede depender s6lo de estas nuevas formas de
organizacion.

Si nuestra propuesta de categorias culturales
para entender las nuevas relaciones entre la
arquitectura y las grandes metrdpolis actuales
empezaba por la nocién de mutacién como la
mas adecuada para entender los fendmenos de
transformacion stbita, la dltima que planteamos,
terrain vague, constituye précticamente su con-
trapunto, el reverso de la misma medalla metro-
politana. Sélo la igual atencién a los valores de
la innovacién como los valores de la memoria y
de la ausencia serd capaz de mantener viva la
confianza en una vida urbana compleja y plural.
El papel del arte, ha escrito Deleuze, también del
arte de la arquitectura “no es la de producir obje-
tos para s{ mismos, autorreferentes, sino el de
constituirse en fuerza reveladora de la multiplici-
dad y la contingencia”.

Ignasi de Sola-Morales, es Arquitecto,
Catedrdtico en la E.T.S.A. de Barcelona. En
estos momentos trabaja en el Proyecto de
Reconstruccion del Teatro Liceo. Fue
ponente general, con el presente escrito, en
el pasado Congreso de la U.I.A
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Con el titulo de la “ La Ciudad y su paisaje‘
hice un libro hace afios. Es un libro de dibujos y
textos en el que se pretendia llamar la atencién
sobre la importancia del paisaje que rodea a las
ciudades histéricas y a su vez del valor de la
propia ciudad como paisaje.

Nacido del dolor y la preocupacién era tam-
bién como una voz de alarma.

Habldbamos de Madrid, Toledo, Salamanca,
Cuenca, Segovia, Santiago de Compostela...
Todas ellas singulares, pero ejemplos que podri-
an extenderse a infinidad de otros pueblos y
ciudades.

Decfamos que las bellas ciudades del pasa-
do, armoniosamente incorporadas a la geografia
y el paisaje, eran joyas de altisimo valor, y cul-
minacién humanizada de paisaje, subrayando la
esencial importancia de la relacion ciudad-pai-
saje.

La incorporacién de la ciudad al paisaje se
produce con naturalidad.

Generalmente se asienta en lugares elevados,
de facil defensa y se adapta flexiblemente a la
topografia, subrayada por las defensas militares,
fosos, baluartes, y murallas, que acentuan los
rasgos naturales del paisaje.

Dentro de la flexible adaptacién existe siem-
pre una jerarquia de escalas y volimenes, en las
que domina la catedral, o en su caso la iglesia,
rodeada de otros edificios nobles, mientras que
el caserio modesto se apifia alrededor, buscando
el amparo de las murallas y llegando al mismo
borde de rocas y acantilados.

Pero ademads otro factor importante que con-
tribuye a la fusién de la ciudad en el paisaje,
haciéndola parte de la geografia, es la materia.
La ciudad estd construida con materiales toma-
dos de la naturaleza préxima: piedra, arcilla,
madera... que envejecen lentamente como la

LAS CIUDADES HISTORICAS
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propia naturaleza de tal manera que pasados los
afios se funden en igual color y materia, hasta el
punto de que en ocasiones es dificil distinguir la
mano del hombre de la naturaleza.

La integracién ciudad-paisaje es tal, que
constituye una unidad en si misma. Edificios
singulares, edificacién anénima, riscos, cauces
arboledas y paisaje en general constituye un
conjunto en el que cada una de las partes tiene
el mismo valor.

No basta, por consiguiente con conservar
los monumentos, como algin tiempo se creyo,
tampoco serfa suficiente preservar la edifica-
cién menor que os acompafia y da escala, por-
que si se destruye el paisaje que la envuelve el
dafio serfa tan grande como si salvando el pai-
saje se dejaran hundir los monumentos.

Este es el problema de nuestro tiempo. El
problema que a nuestra generacién ha corres-
pondido afrontar.

Somos una generacién de paso, confusa y
mal preparada, que ha visto multiplicarse por
cuatro o cinco la poblacién de la mayoria de las
ciudades; crecimiento sin paralelo en la historia.
De ahora en adelante no serd igual y lentamente
la poblacién tenderd a estabilizarse, al mismo
tiempo la capacidad econdmica ird en aumento.
el momento mds grave habrd pasado.

Unas mds que otras todas nuestras ciudades
habran sufrido las consecuencias de ese creci-
miento mal gobernado aunque la topografia que
determind su asentamiento ha contribuido a su
defensa como lo hizo en tiempos mds lejanos
frente a ejércitos enemigos. Logicamente los
ensanches se han extendido por los lugares mds

bajos, llanos y accesibles.

Hay ciudades de una sola fachada, otras tie-
nen mds de una , y hay algunas que presentan
innumerables fachadas en todo su perimetro.

Salamanca y Santiago de Compostela son
ciudades de una sola fachada, Toledo es el caso
mds completo de tantas fachadas como puntos
de contemplacidn, el Tajo lo contornea profun-
damente en mds de la mitad de su perimetro y
del otro lado del valle de los Cigarrales consti-
tuye una efectiva defensa del paisaje. En
Salamanca es el espacioso Tormes con su vega,
hasta ahora respetada, el que defiende la gran
fachada monumental.

En Santiago son las huertas al pie de los
monumentos y los prados y arboledas ya muy
mermados, del valle del Sarela, los que forman
el basamento de la grandiosa composicién
monumental. En Cuenca y en Segovia es el
bello paisaje de las hoces de sus dos rios, las
que defienden y dan relieve a las fachadas de
uno y otro lado.

En general, como deciamos, los ensanches y
nuevas edificaciones, se han extendido por las
zons mds llanas y de fécil acceso, en muchos
casos envolviente la ciudad antigua al menos en
dos terceras partes de su perimetro como es el
caso de Salamanca, aunque el Tormes y sus ori-
llas se han respetado y la vieja ciudad dorada se
sigue reflejando en las tersas aguas del rio. Sin
embargo las laderas y colinas de la margen
izquierda, antafio campos de labor, se han edifi-
cado formando una contrafachada, enfrentado a
la ciudad histérica de bajisimo nivel estético y
sin apenas dejar espacio para plantar una densa

barrera de drboles que la ocultara.

Hay que pensar que si importante es la ciu-
dad vista desde el paisaje, también lo es el pai-
saje que desde la ciudad se divisa. Recordemos
Segovia con sus pretiles y miraderos sobre las
rocas y arboledas del Eresma y el Clamores, o
Cuenca sobre sus dos magnificas hoces, o
Toledo cuando se asoma a los cerros cirdenos y
plateados de los Cigarrales.

Antes Salamanca tenfa enfrente como hemos
dicho, nobles campos castellanos, campos par-
dos de labor, hoy una fachada horrible.

Ha habido mucho descuido, yo me atreveria

_ a decir que incultura.

Ha sido més la propia topografia que la pre-
vision y el planeamiento la que ha contribuido a
que los desastres no hayan sido mayores. el
tiempo nos va mostrando los errores cometidos,
muchos son irremdiables pero deberiamos sacar
de ellos una enseflanza ttil. Es imprescindible
que las ciudades histdricas tengan un planea-
miento adecuado con un detallado estudio de
paisaje y de las posibles vistal de la ciudad
desde el drea que la circunda. Hace afios en
Segovia se hizo un estudio de esta tipo que
deberia haber servido de ejemplo y haber sido
preceptivo para la redaccién o revisién de los
Planes Generales. Naturalmente el estudio no
basta si luego no se tiene en cuenta a la hora de
concretar el planeamiento y conceder las licen-
cias, es preciso, por consiguiente una capacidad
de gestién apropiada al dificil problema, y, lo
que también es importantisimo, crear una con-
ciencia social.

Julio Cano Lasso es Doctor Arquitecto,
Académico de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, estd en posesion de la
Medalla de Oro de la Arquitectura Espariola.

He pensado que podria ser oportuno publicar en las paginas de
“El hALL” un breve comentario que he escrito para una reciente
ocasién. Se trata de una pequeiia glosa del interior Co-op realiza-
do en 1926 por Hannes Meyer, para el catdlogo de la exposicion
“Less is more” que, bajo la direccién de Vittorio Savi y Josep M*
Montaner, se desarrollé en el Colegio de Arquitectos de
Barcelona durante el reciente y sonado Congreso de la UIA.

Lo cierto es que mi texto tuvo poca fortuna y aparecié publi-
cado con importantes recortes en varios parrafos. Quizds los eje-
cutores del catdlogo fueron presa de un arrebato minimalista o tal
vez se tratd, simplemente, de un episodio mds de esa plaga actual
que cabria denominar “la dictadura del grafista”. En cualquier
caso, esta intrascendente anécdota proporciona una irrefutable
prueba ad absurdum de que no siempre se cumple de un modo
automadtico que menos sea mas.

Asi, pues, os ofrezco la version original e integra del mencio-
nado escrito, ilustrado, ademds, con las dos imagenes de cuyo
choque frontal surge mi reflexion.

1.- Hannes Meyer nunca tuvo reparos en aceptar que la capa-
cidad para sacar partido a los escasos recursos disponibles fuera
uno de los principales requerimientos de su trabajo de arquitecto.
Por ello asumié el rol de organizador, que debe rendir cuentas del
resultado no sélo artistico sino también econdmico del proyecto.
En ese contexto, la austeridad deja de ser una-eleccién y pasa a
ser una exigencia que obliga a concentrarse en lo esencial, des-
cartando lo accesorio.

Y si esto es asi en el espacio de las relaciones sociales, tam-
bién deberd serlo en el dmbito del refugio privado, de la intimi-
dad. Esta es la actitud que trasluce el célebre interior Co-op que
Hannes Meyer, a modo de declaracién de principios, puso en
escena en 1926. La imagen que de ese interior se conserva mues-
tra un triedro formado por dos paredes y un suelo que engloba
unos pocos objetos: la cama (estricto bastidor sustentado por
soportes troncocénicos y recubierto por una leve colchoneta), dos
sillas plegables de armazén de madera y asiento y respaldo de
lona (una plegada y aplicada al muro, la otra desplegada y dis-
puesta), una mesilla redonda de liviana estructura metdlica que
sostiene un fondgrafo y, finalmente, una escueta estanteria de
soporte metédlico con estantes de vidrio en los que se alinean
catorce frascos cilindricos que contienen diversas sustancias no
identificables. Nada mads.

En Hannes Meyer, como en tantos otros artifices de la moder-
nidad, el impulso ético que considera la renuncia a todo lo pres-
cindible como premisa bdsica para la construccién del nuevo
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...hace falta mds espiritu para prescindir de una palabra que

para emplearla”

Paul Valéry, Carta a F. Brunot.

mundo, coincide plenamente con el sentimiento estético que ve
ese proceso de esencializacién como la principal fuente de refina-
miento y de belleza. Menos es mds porque cada eliminacién, cada
descarte, encierra la promesa de una mayor riqueza espiritual.

2.- Tengo ante mi un interesante documento periodistico titu-
lado “Retrato del mundo. Familias de 30 paises nos descubren
todos los secretos de sus vidas” (El Pais Semanal, n° 186, 11 de
septiembre de 1994). Las familias en cuestién han accedido a que
se las fotografie con todos sus muebles, enseres y pertenencias
dispuestos ordenadamente en el exterior de sus casas. La familia
Yadev (India) compuesta por los padres y cuatro hijos menores,
posan ante su rustica morada exhibiendo: una cama y una silla de
madera, jarras llenas de especias, una caja de metal, una escalera
de mano, cuatro pesas de madera, dos cuadros de dioses hindies,
lefia, una bicicleta rota, siete cacerolas, dos vasos, cuatro bande-
jas, dos recipientes ceramicos, dos cestas, tres sacos de arroz y
varias mantas. Nada mds. ‘

Estamos, también en este caso, ante una declaracion de princi-
pios? ;Son los Yadev unos refinados estetas? ;Puede considerar-
se la pobreza como una elevada forma de minimalismo? Parece
improbable.

Cuando ética y estética coinciden como parece ocurrir en el
trabajo de Hannes Meyer, se estd siempre a un paso de adoptar
esa dudosa actitud moralista que considera los productos de la
vanguardia como un remedio para curar todos los males de la
sociedad burguesa. Pero cuando ética y estética no solo no coin-
ciden, sino que se diluyen y confunden, entonces estamos cerca
del mds puro esperpento: la miseria (no s6lo material sino sobre
todo intelectual) puede sér exaltada como virtud y adquirir el
valor de espectaculo edificante.

Para que menos sea mds, hay que partir de una cierta profu-
sién, de una relativa abundancia. Sélo asi es posible ejercer cons-
cientemente la renuncia: cada elemento que se descarta y anula,
cada palabra de la que se prescinde, deja entonces su huella, hace
notar su ausencia creando un campo de tensiones ocultas que
enriquece a los elementos en presencia.

Por otra parte, toda renuncia se hace para obtener algo de ella.
En el caso de Hannes Meyer parece claro que el signo menos que
preside su arte despojado, austero, en el limite de la severidad,
constituye una apuesta (que ignoramos si se saldé con victoria o
derrota) por una vida mds libre, solidaria e intensa.

Carlos Marti Aris, es Arquitecto, Profesor de Proyectos en la
E.T.S.A de Barcelona.
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El pasado dia 24 de octubre tuvo lugar en la
Sede del Colegio la inauguracién de una inicia-
tiva de la nueva Junta denominada “COAR -
PUNTO DE ENCUENTRO” donde se debatié
sobre el proyecto municipal de urbanizacién del
Paseo del Espolén de Logrofio.

La convocatoria fue todo un éxito, a tenor
del grado de participacién y de las reflexiones
que se hicieron sobre el particular.

Comenz6 la reunién con unas palabras de
presentacién del decano Juan Diez del Corral,
tomando la palabra a continuacién los represen-
tantes municipales: Julio Revuelta analizé la
actuacién desde el punto de vista politico y
Rafael Alcoceba desde el punto de vista técnico
y como redactor de la Propuesta que ha estado
en exposicién publica.

Rafael Alcoceba nos fue desentrafiando los
objetivos y los puntos de vista del Proyecto
haciéndonos ver la necesidad de la actuacién y
la dificultad en la gestién que conlleva el traba-
jo de arquitecto municipal.

Juan Diez del Corral nos explicé la alega-
cién o sugerencia que presentd el Colegio, en la
que habia, sobre todo, una valoracién de la evo-
lucién de la ciudad histérica y de los muros que
la circunvalaban, y que en el caso concreto de
la calle Muro de la Mata la propuesta le hacia
perder continuidad.

Despues se abri6 el debate donde hubo
comentarios ciertamente interesantes.

Luis Gonzalez-Palomo cuestioné en general
la focalizacién de una actuacién urbanizadora
puesto que puede generar la degradacién de
zonas contiguas.

Miguel Angel Prieto cuestionaba la necesi-
dad, o la prioridad de la actuacién y hacia alu-
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LA REFORMA DEL ESPOLON

sion a la vocacién de espacio central que la
plaza tiene y que con las anexiones en Muro de
la Mata y Avda. de la Rioja desaparece.

Daniel Baflos introdujo los factores “viole-
tianos” y “ruskinianos” en el debate, ademds de
criticar la anexién de Muro de la Mata, por alte-
rar la composicién del eje central.

José Miguel Leén valoré la valentia pro-
fesional de Rafael Alcoceba al explicarnos
el trabajo y critic6 la definicién tan marcada
del espacio central, asf como el uso, masivo,
del hormigén estampado en la nueva pavi-
mentacion.

Pedro Moral intervino para asegurar que la
actuacién de renovacién del pavimento es total-
mente necesaria, debido al estado lamentable
del mismo.

Gaspar Aragén introdujo una reflexién nueva

-peatonalizarlo todo-, en el sentido de definir o
renovar el pavimento de las cuatro calles que cir-
cundan la plaza, luego hablé de los materiales y
del mobiliario urbano y puso como ejemplo la
plaza frente a la estacién de autobuses.

Pepe Garrido planted la necesidad de un
buen cliente para producir una buena obra.

Julio Revuelta recogi6 el envite y comentd
que €l era, y en este caso mds, muy respetuoso
con la labor de los profesionales, pero que tam-
bien hay otros miembros de la Corporacién que
ven las cosas desde otros puntos de vista.

Pepe Serrahima cuestiond si realmente es nece-
sario peatonalizar por peatonalizar, con los consi-
guientes problemas que se transmiten a los bordes.

Pablo Larrafieta valord la accesibilidad rodada,
en una época, que de pasar a la historia por algo,
pasararemos por la valoracién del automovil.

L ARRAKIS —

Victoriano Andrés planteé que lo tnico que
necesita el Espolon es arreglarlo. La idea de pea-
tonalizar Muro de la Mata es tratar de ver cierta
similitud del Espol6n de Logrofio con el de Santo
Domingo o con el de Burgos, cuando se parece
m4s a la Plaza del Castillo de Pamplona.

Javier Dulin puso énfasis en la conexién de
la calle Marqués de Vallejo con el Espoldn,
puesto que en definitiva es la conexién mds
natural-con el Casco Antiguo. :

Alfonso Samaniego no veia incompatible el
disefio de la plaza con el acceso rodado, y puso
dos ejemplos: la plaza de San Jaume en
Barcelona, como ejemplo de una plaza con un
tratamiento diferenciado y uniforme, que se
encuentra atravesada por una calle, sin que ello
sea negativo, ni para el trafico ni para la formali-
zacion del espacio; y la Plaza de la Paz, en Haro,
donde la reciente urbanizacién ha convertido
parte del vial perimetral en una zona de estancia.

Mercedes Blanco remarcé la diferencia entre
las peatonalizacidnes realizadas en otros puntos
de la ciudad, en las que hay un cambio cualitati-
vo del espacio urbano y del uso, y la que esta-
mos debatiendo, que supone simplemente el
incremento del espacio peatonal de la plaza del
Espol6n sin aportar nada nuevo. Por otra parte,
en lo.que respecta al mobiliario urbano se
lamentaba de la falta de soluciones imaginati-
vas, amparadas en el hecho reciente del cambio
de la fuente de la calle Portales, y al sonado
cambio de las farolas de la Plaza del Sol de
Madrid, hace algin tiempo; y puso el ejemplo
de los disefios que tan acertadamente se han
producido en Barcelona recientemente y que
tan buena acogida han tenido, también, entre la
gente de la calle. EA.

De nuevo el martes 29 de octubre otro tema
de gran importancia nos reune en el Colegio,
con un resultado similar al anterior en cuanto a
grado de participacién e interés de las reflexio-
nes que se plantearon.

Comenz6 la reunién Juan Diez del Corral
agradeciendo a los presentes la asistencia y
comentd que el interés de la reunién estaba en
comentar los cambios que se van a producir en
la composicién de la Comisién, a la vez que en
la propia representacién del Colegio, al haber
puesto su cargo a disposicién de la nueva Junta
el representante actual Luis Gonzdlez-Palomo.

Tom6 la palabra M* Angeles Ezquerro,
ponente actual de la Comisién, quien se habia
preparado un breve comentario sobre los conte-
nidos, objetivos, legalidad, cambios, etc., desde
su aparicién hasta hoy en dia y donde destaca la
composicién del nuevo érgano denominado
Consejo de Patrimonio, al quedar reducida la
representaciéon de los arquitectos a cuatro
miembros de un total de catorce y abrirse a nue-
vas instituciones, como el caso de la

. Universidad de La Rioja.

Juan Diez del Corral criticé esa representa-

ci6n de la Universidad, puesto que la Comisién’

del Patrimonio es un 6rgano ejecutivo, y la
Universidad tiene otros cometidos en la socie-
dad, como la investigacion. También aludi6 al
llamado “Estilo Comisién” como uno de los
aspectos més negativos para la arquitectura, y
coment6 que la Comision se habia convertido
en una especie de Sanedrin de juzgadores.
Miguel Angel Prieto coment6 que cierta-
mente la Comisién era una especie de tribunal
que te examinaba el Proyecto como en la
Escuela, dijo, pero alli, por lo menos, el

LA COMISION DEL PATRIMONIO A DEBATE

Tribunal estaba formado sélo por arquitectos.

Luis Gonzélez-Palomo nos transmitié lo que
piensan los miembros de la Comision, no arqui-
tectos. “Los monumentos son algo muy impor-
tante que no hay que dejar, s6lo, en manos de
los arquitectos”.

Gerardo Cuadra coment6 que era justo que
intervinieran tambien otras profesiones en el
hecho arquitecténico, caso de historiadores,
arquedlogos, etc., pero siempre como comple-
mento del arquitecto, que es el que debe tomar
finalmente la decisién, como es el caso de
Barcelona. :

Domingo Garcia-Pozuelo comenté que la
Comisién era un filtro mas; que no habfa ningu-
na profesién que, como la de arquitecto, pasara
tantos filtros y que nos estamos dejando comer
el terreno por otras profesiones, en el caso del
urbanismo por los aparejadores, y en el caso del
patrimonio por los historiadores. Ahora bien, lo
que tambien ocurre, es que los proyectos que
llegan a la Comisién son en muchos casos
deleznables, y terminan pasando el filtro
muchas veces por aburrimiento, maquilldndolos
con el llamado “Estilo Comisién”.

Jesus Pascual comenté que la Comisién
deberia tener asistencia de muchos y diversos
miembros, especialistas en cada disciplina, pero
serfa interesante que fueran especificos en cada
caso, no siempre todos, ni los mismos, porque
para resolver el 95% de los casos que se plante-
an en la Comisién, que son exclusivamente de
Arquitectura, la mayor representacion tendria
que ser de los arquitectos. De forma analoga,

cuando se trate de un yacimiento paleontologi-

co, o de la restauracién de un cuadro barroco,

los arquitectos no tendremos nada que decir.
Vicente Pefia hablé de que el problema no es

tanto de expertos 0 no expertos, el problema es

de sensibilidades. También comenté que la
Comisién se habia convertido en una oficina de
supervision de Proyectos, pero que el problema
era que no habia seguimiento posterior.

M* Angeles Ezquerro se defendié diciendo
que era un problema de medios.

Gerardo Cuadra comenté que la Comisién
se deberfa articular en base a las distintas dis-
ciplinas: arquedlogos, arquitectos, historiado-
res, o restauradores de mobiliario y actuar
auténomamente.

Miguel Angel Prieto dijo que la Comisién
no mejora la Arquitectura y mostrd su desa-
cuerdo con su composicién: ;por qué tiene que
estar la Universidad, o la Escuela de Artes y
Oficios, y no los sindicatos, o los empresarios,
o las asociaciones de vecinos?. Hizo alusién
tambien a la problematica de la composicién
de la Comision de Urbanismo, excesivamente
politizada.

Jesis Lopez-Araquistdin comenté que la
Administracién necesita generar un control en
las actuaciones, y cuando es posible establecer

unas reglas, como es el caso del urbanismo, -

aparece la Normativa Urbanistica y cuando no
es posible, por tratarse de valores mas subjeti-
vos, aparece la Comisién de Patrimonio.
Alfonso Samaniego comentdé que la
Arquitectura no depende de la Comision, sino

del Arquitecto. La Comision tendria que ser un
apoyo més, en Barcelona hay muchas comisio-
nes y son muy operativas.

Juan Diez del Corral comenté que la
Comisidn del Patrimonio debe hacer cultura del
Patrimonio y se pregunté: ;qué Jornadas sobre
Patrimonio ha organizado?, ;qué debates?.

M*® Angeles Ezquerro volvié a abordar el
tema de la composicion de la Comisién; hasta
ahora, dijo, era necesaria la mayoria de 2/3 para
la aprobacién de un expediente y con la nueva
reglamentacién se va a poder aprobar con mayo-
ria simple, incluso en caso de empate con el voto
de calidad del Presidente, esto puede que genere
toda serie de presiones, que ella hasta ahora no
recuerda que se hayan producido.

Gerardo Cuadra dijo que €l recordaba una o
dos veces, pero de forma indirecta y referida al
tiempo.

Julian Torres comentd que en su opinién hay
proyectos, como el Proyecto de Rehabilitacion
del Ayuntamiento de Briones, que no deberian
haber sido aprobados por la Comisién, puesto
que se trata de mero fachadismo y la arquitectu-
ra tiene otros valores.

Vicente Pefia critic6 la operatividad de la
Comisién, hay que esperar un mes, y otro mes...

Juan Diez del Corral planteé la pregunta
(debe existir la Comisién?

Luis Gonzélez-Palomo opiné que si, para
evitar desastres.

Javier Martinez-Mancho comenté que tam-
bién para servir de apoyo.

Gerardo Cuadra planted la posibilidad de
hacer llegar al Consejero de Cultura la necesi-
dad de reflexionar sobre el futuro de la
Comision. EA;

En el mes de Mayo tras el periodo de vacaciones
del visador, al cual sustituimos lo mds dignamente
posible, el CAT comienza a plantearse una época ati-
pica en el Colegio, aletargado por el calor estival.

Junio nos sorprende con una charla de ascensores,
San Bernabé lluvioso, el final del segundo afio de
doctorado, montaje y desmontaje de exposiciones. En
Julio se realiza una comisién permanente de CAT’s
donde se asignan diversos trabajos (E1 CAT-COAR no
asiste por encontrarse de vacaciones).

Al volver, sobre la mesa, un fax espera:

- Manual de procedimientos para el control de
calidad de los proyectos, capitulo de carpinteria.
STOP. Redactor CAT-COAR. STOP. Fecha de presen-
tacién 13 de septiembre. STOP.

- Tomo II de las instrucciones para la Elaboracién
de los proyectos de Urbanizacién. Redes de
Transmision de Informacion, sefializacién y semafori-
zacién. STOP. Redactor CAT-COAR: STOP. Fecha de
presentacion 20 de septiembre. STOP.

Cierta sorpresa y cachondeo, van transformdndose
en una pequefla angustia que no consigo quitar.
Llamo a los responsables de la asignacién de trabajos
para confesar mis motivos y multiples ocupaciones
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que me hacen imposible redactar estos capitalos.

Pero el primero estd de vacaciones y no volverd
hasta septiembre, el segundo es un maestro de la
conviccién y desmonta con rapidez mis débiles argu-
mentos.

Lo angusti. inicial ha crecido, hay que buscar
informacion. La biblioteca, algunos contactos, revis-
tas especializadas, van llenando el vacio.
TRANSMISION DE INFORMA CION,
SENALIZACION Y SEMAFORIZACION

Lo subdivido en dos apartados

1.- Redes de Transmision de informacién.

El nombre impone pero la parte de arquitectura
que este capitulo encierra es escasa. Se trata de lineas
de cables que recorrerdn nuestras ciudades y edificios
transmitiendo todas aquellas cosas que con el tiempo
se nos ocurran. (TV, informacién, informética, teléfo-
no, videoconferencias, etc.).

El misterio estd en la Estacién Cabecera que transmi-
te la sefial, el cable Coaxial o de Fibra Optica y el apara-

to Receptor que transforma la sefial en algo inteligible.
No olvidemos que solo son electrodomésticos que nos
venderdn y nosotros acabaremos comprando. La arqui-
tectura se acaba en los anclajes de las antenas parabdli-
cas, las secciones de zanjas, las arquetas de registro, las
separaciones a otras instalaciones, la previsién de espa-
cios para el futuro y el desarrollo légico de la red.

2.- Sefializacién y Semaforizacion. :

Ese conjunto de elementos que nos indica cuando
debemos pasar y parar, por donde cruzar la calle,
donde y como aparcar, una nube de informacién urba-
na que nos inunda y con la cual nos es tan fécil vivir.
Habitualmente trasladamos mds alld de nuestras ciu-
dades esa sefializacién que acaba advirtiéndonos de
cosas obvias: fuente, mirador, asador, pefia cual, rfo
tal y de cosas inverosimiles: por donde cruzard un
ciervo, la necesidad de mirar un paisaje, vertedero
clausurado, drea desnuclearizada, etc...

El trabajo ha consistido en ordenar y seleccionar
esta informaci6n, describir los detalles constructivos

tipo, las caracteristicas minimas que debe cumplir
cualquier elemento empleado en la sefializacién y
semaforizacién, algunos conceptos de cédlculo y un
elevado nimero de esquemas con nuestras mds afa-
madas sefiales.

MANUAL DE PROCEDIMIENTOS:

CAPITULO DE CARPINTERIA

Este trabajo lleva tiempo gestdndose en el CAT.
La dificultad de concretar cuales son los procedimien-
tos imprescindibles que deben tratarse en la memoria
y en los planos de un proyecto a la hora de definir una
carpinteria, cuales las instrucciones de ‘caracteristicas
de esos procedimientos y cuales las instrucciones de
célculo han ido conmocionando el trabajo. Supongo
que la deficiente traduccién de las ISO 9001, 9002 y
9003 hacen que el lenguaje a utilizar al tratar temas
de obtencién de calidad desvirtiie esa sencillez por
todos deseada.

Acaba septiembre y hemos cumplido los plazos.
Ahora falta asistir a las correcciones, modificaciones
de los trabajos, pruebas de imprenta y publicacién. El
verano del 96 pudo ser monétono, duro, frio, lluvioso,
corto y electoralista, pero seguro que no fue aburrido.

Ernesto Reiner Aranda es Arquitecto CAT-COAR
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